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EDITORIAL

APHA: 20 anos
depois

Susana Matos Abreu=

Do amadorismo oitocentista aos dias
de hoje, a Histdria da Arte percorreu um
longo caminho em Portugal no sentido da
sua afirmagdo disciplinar, arrastando-se
em sinuosidades mas atingindo, enfim,
algo recentemente, a meta da creditacdo
dos seus profissionais. A APHA — Associagdo
Portuguesa de Historiadores da Arte — foi
fundada no espirito que animou a discipli-
na ja em finais dos anos 80, estimulado
por acontecimentos de recorte internacio-
nal e de relevo para a Histéria da Arte Por-
tuguesa, como foram a Exposi¢do Europdlia
ou as ComemoragGes dos 500 anos dos
Descobrimentos Portugueses. Partiu sobre-
tudo da iniciativa de gente das Academias,
ligada aos primeiros ensaios da autonomia
disciplinar, mas ainda marcada pelos mes-
tres da geragdo anterior, que tendiam a
ver na Histéria da Arte um ramal de mais
lata disciplina devotada a estudar o pas-
sado.

Nascida em 1989, este ano cumprem-se
os 20 anos da sua existéncia. A data, mais
do que uma efeméride, impele a reflectir
acerca do que significa hoje esta arregimen-
tacdo de profissionais em torno de um
interesse comum.

Quando assumimos a presidéncia da
direccdo da APHA, em 2005, estavamos
conscientes do peso da memédria dos fun-

dadores, mas também de que os tempos
eram outros, de abertura a comunidade
estudante, aos técnicos dos museus, profis-
sionais da Conservagdo e do Restauro,
agentes culturais. Entre a tradicdo e a mul-
titude de profissionais que hoje fazem da
Histéria da Arte o seu modo de vida, a
APHA viveu, durante os anos do nosso
mandato, e vive ainda, um tempo de
mudanga importante, sendo mesmo tor-
nada urgente pela crescente massa de
especialistas que cada ano sai das universi-
dades em busca de integragdo profissional.

Ao longo dos ultimos anos, o nosso
contributo principal consistiu em acompa-
nhar esses indices de mudanga, na tentativa
de os compreender e encorajar. O lema
entdo encontrado — “Institucionalizar para
dinamizar” — reflecte a crenga de que as
dificuldades sentidas no processo de acti-
vacdo de sinergias entre associados, publico
e poderes, encontrardo talvez resposta na
institucionalizacdo da APHA, que ainda
estd por fazer, enquanto entidade que
sirva de respaldo aos varios profissionais
integrados na area. Nesse sentido, espera-
mos que esta reflexdo ndo se perca pelos
festejos comemorativos, e que, bem pelo
contrdrio, sob o impulso dos novos Corpos
Sociais, ela ganhe em dinamismo e
inteligéncia ao apontar, com maior precisdo
ainda, o rumo que os Historiadores da
Arte portugueses, e com eles a APHA,
precisam trilhar nestes tempos dificeis de
charneira.

* Presidente da Direcgdo da APHA entre
2005 e 2009

A APHA Newsletter pretende ser a plataforma de encontro entre os historiadores da arte
portugueses. Por isso, apela ao contributo activo neste projecto de todos os profissionais e
investigadores em Histdria da Arte e dreas relacionadas, associados ou ndo da APHA.

A APHA Newsletter compde-se de 4 secgdes principais, para além do Editorial: Tema de
Capa, centrada num tema da actualidade artistica; Estado da Arte, a sec¢do mais
abrangente, de ambito nacional e internacional, desde as descobertas arqueoldgicas mais
relevantes aos mais promissores projectos de investigagdo em curso, das campanhas de
restauro as novidades bibliograficas e a divulgacdo de eventos com interesse para a pro-
fissdo; APHA Curtas noticia a actividade da Associagdo; Frontal, cronica de reflexdo ou de
critica sobre temas centrais da relagdo entre o meio da Histéria da Arte e a Sociedade

portuguesa.

APHA:
que futuro?

Pedro Flor+

No passado dia 12 de Setembro, os
associados da APHA foram chamados a
eleger novos corpos sociais. A disparidade
entre nimero de participantes nesse acto e
o universo de sdcios votantes foi demasia-
do acentuada e obriga-nos a reflectir: faz
ainda sentido continuar a lutar pela presen-
¢a da APHA no tecido cultural do nosso
Pais? O que fazer para inverter esta ten-
déncia de continuo afastamento entre asso-
ciados e Associagdo, os quais, ano apos
ano, manifestam o seu desinteresse pelas
actividades desenvolvidas pelas sucessivas
Direc¢oes? No ano em que comemora 20
anos de existéncia, impde-se a questdo:
que futuro para a APHA?

Criar ciéncia. Formar consciéncia. Valori-
zar a profissdo de Historiador da Arte.

E indesmentivel que a Histéria da Arte
como area cientifica e de interesse publico
assume, hoje, um papel de destaque, quer
no ambito universitario, quer nos meios
culturais da sociedade portuguesa. Este
trabalho de afirmacdo impde que muitos
caminhos sejam ainda trilhados, sob pena
de vermos a autonomia disciplinar da
Histéria da Arte em risco rumo ao enfraque-
cimento e consequente marginalizagao.

Torna-se, pois, cada vez mais imperiosa

Ficha Técnica

a criagdo de uma estrutura cientifica soli-
da, de caracter nacional, vocacionada para
a investigacdo, a formagdo, o debate e a
divulgagdo, com o firme propdsito de cen-
tralizar esforcos e de valorizar o exercicio da
profissdo de historiador da arte.

Nesse sentido, a APHA pode vir a desem-
penhar um papel pioneiro e agregador
como espaco privilegiado de intercambio
de saberes de sentido plural, através da
organizacdo de encontros de caracter cien-
tifico e de actividades culturais, sem esque-
cer a publicagdo assidua de artigos e textos
de outra natureza resultantes da investiga-
¢do e da experiéncia dos seus variadissimos
associados.

Com a continuidade do programa Ciclos
& Trdnsitos, a criagdo de uma nova
Newsletter aberta a colaboragdo de toda
a comunidade cientifica ou ainda a con-
cepcdo de cursos livres e de formacdo
profissional na area da Histdria da Arte,
pretende-se envolver os nossos socios e
alargar o espectro de intervencdo da
APHA.

Cabera também a APHA abragar pro-
jectos cientificos com relevancia, essenciais
para a nossa razao de ser, fazendo com que
a associagdo deixe de assumir um papel pas-
sivo perante os novos desafios culturais que
se perfilam no horizonte global de hoje.

Criar ciéncia. Formar consciéncia. Valo-
rizar a profissdo de Historiador da Arte.
Trés frases, trés ideias-chave, trés atitudes
gue estardo subjacentes ao desempenho
estratégico desta Direcgao.

* Presidente da Direcgdo da APHA
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TEMA DE CAPA

Uma casa para
contar historias?

Adelaide Duarte*

Inaugurada a 18 de Setembro ultimo,
a Casa das Historias Paula Rego é o mais
recente highlight da museologia portuguesa.
Um acervo doado, um arquitecto escolhi-
do pela pintora homenageada, um edificio
construido de raiz, um programa museolo-
gico discreto, a gestdo por uma fundagdo e
0 acolhimento por um municipio sdo algumas
das linhas que dao corpo a este projecto.

Da ideia

Nesta primeira década do século XXI,
no nosso pais, tem-se registado a abertura
de uma pluralidade de espacos dedicados a
arte moderna e contemporanea, que obriga a
reescrever a histéria da museologia da arte.
Lembramos o Centro de Arte Manuel de Bri-

to (2006), em Algés, o Museu de Arte
Contemporanea de Elvas (2007), ou o Centro
de Arte Contempordnea Graga Morais (2008)
em Braganga, este ultimo também com o
risco do arquitecto Eduardo Souto Moura,
o autor da Casa das Histdrias Paula Rego.

Neste contexto, a Casa é o exemplo mais
recente, mas com a singularidade de se tra-
tar de um espago construido de raiz, para
acolher as obras de uma pintora reconhe-
cida internacionalmente, que participa de
modo activo neste projecto.

A ideia de se constituir uma Casa para
contar histérias surgiu em 2004, desejando,
a pintora, um lugar despretensioso para aco-
lher a diversdo e muitas “maldades”, em
alusdo a liberdade da infancia e a especifi-
cidade do conto portugués (Grande, 2009:
122). O desejo de se construir um espago
para as obras da colecg¢do particular da artis-
ta, a titulo de doagao, resultou, pois, do en-
tendimento entre Paula Rego (1935-), pinto-
ra residente em Londres, e Antdnio Capucho,
Presidente da Cdmara Municipal de Cascais.

Fachada lateral Norte e jardim no dia de inauguragdo. Fot. Adelaide Duarte

O museu-acervo:

da colecg¢do ao museu

Paula Rego doou 524 obras ao Munici-
pio de Cascais, nas técnicas da gravura e do
desenho, acervo que constituird o patrimé-
nio da Fundagdo Paula Rego. A pintura
também figura na colecg¢do, mas a titulo de
empréstimo por dez anos renovaveis, ndo
apenas da autoria da artista mas, também,
do seu marido, o pintor Victor Willing (1928-
1988).

Eduardo Souto Moura concebeu a Casa
das Histérias como um espago “para si”
onde colocaria, metaférica e idealmente, a
“sua” colecgdo de obras de Paula Rego (Alves,
2009). Esta ideia, apresentada pelo autor
como exercicio para a elaboragdo do pro-
jecto, na qual o arquitecto assume um sen-
tido “egoista”, pode encontrar justificacdo
no «programa de museu relativamente pe-
queno até porque dedicado a uma so artista
e em torno sobretudo da sua obra grafi-
ca, 0 que permite aproxima-lo de uma gran-
de moradia”, logo, uma Casa (Toussaint,
2009: 31).

Situado na antiga “Parada”, junto ao
Museu do Mar Rei D. Carlos |, ergue-se um
edificio de pequenas dimensdes, de escala
humana, que procura dialogar com a nature-
za envolvente através de janelas estrategica-
mente rasgadas, embora, no que concerne
ao percurso pelas salas expositivas, ndo se
tire o proveito dessas aberturas.

No corpo do museu, com volumes dis-
tintos e linhas predominantemente horizon-
tais, destacam-se duas pirdmides que o ar-
quitecto remete para as «cozinhas do Mos-
teiro de Alcobaca e do Palacio de Sintra», e
com as quais pretende «reforgar o caracter
publico», evitando que o museu se dissimu-
le por detrds do arvoredo, em boa hora
preservado (Moura, 2009: 11). Internamen-
te, aqueles espagos correspondem a livraria
e a cafetaria, este ultimo em alusdo as cozi-
nhas atras citadas. Estes elementos ddo
uma silhueta cenografica ao edificio, realca-

Corredor de entrada na exposigdo permanente.
Casa das Histérias Paula Rego | Francisco Nogueira

da pelo pigmento vermelho aplicado no exte-
rior, e por si sé justificam uma visita ao novo
equipamento.

As galerias expositivas foram desenha-
das, ao nivel do piso térreo, com diferentes
dimensdes e escalas. Na perspectiva da
arquitectura, o objectivo de se assumirem as
diferentes escalas prende-se com a possibi-
lidade de responder as dimensdes variaveis
das obras, mas, na perspectiva da museo-
logia, significa a auséncia de um programa
objectivo que acautele as necessidades mu-
seograficas e comunicativas do acervo dis-
ponivel. Esta situacdo tem sido recorrente na
relagdo histdrica entre as duas areas, no en-
tanto, é cada vez mais desejavel uma coope-
ragdo disciplinar. A auséncia de um progra-
ma claro de museologia, definido previa-
mente, inibe a possibilidade de se corrigir, em
tempo Util, uma hipotética predominancia da
arquitectura face a colecgdo que deve servir.
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TEMA DE CAPA

Casa das Histdrias Paula Rego.
Planta do piso térreo | © Eduardo Souto Moura

O percurso expositivo

O percurso da exposicdo desenrola-se
em torno de dois elementos, um patio e um
espacgo central que acolhe a exposi¢do tem-
poraria. A iluminacdo artificial espraia-se pelo
tecto, apesar da presenga de janelas nas
salas cuja luz é filtrada por telas.

O conceito adoptado para a exposicdo
inaugural segue a cronologia e os temas da
obra, um discurso interrompido nas trés ulti-
mas galerias para dar lugar a técnica da
gravura.

A exposigdo inicia-se por um corredor,
no qual se exibem as primeiras obras reali-
zadas na Slade School of Fine Arts, em
Londres [0 dleo Life painting (1954)], seguin-
do-se as colagens, técnica a que Paula Rego
recorreu na década de 1960, com motivos
politicos e outros, como O exilio (1963) ou
o Centauro (1964).

A galeria por exceléncia da exposi¢do
permanente estd assinalada como Sala 1.
De grandes dimensdes e pé-direito, aqui se
expOe a produgdo artistica dos anos '80,
onde o figurativismo ganha relevo paten-
te, por exemplo, na série Operas em acri-
lico, Falstaff, Rigoletto, Aida (1983). As gale-
rias seguintes ddo lugar ao pastel, com
obras realizadas a partir do modelo femini-
no, que utilizaria assiduamente na sua obra,

Lila Nunes. Nesta seccdo exibe-se uma das
obras predilectas da pintora, o Anjo (1998).

O trabalho gravado ocupa, em sequén-
cia, os espagos de dimensdes varidveis e
constitui um nucleo central da coleccdo
doada pela artista, datado dos anos 1988-
2007.

O percurso da exposi¢do dd a conhecer
as fases do itinerario criativo e narrativo de
Paula Rego, desde os temas predominantes,
como a politica, a infdncia ou a mulher, as
técnicas utilizadas, como a colagem, o acri-
lico, o pastel, o desenho ou a gravura. Ser3,
porém, uma mais-valia contar com obras de
colecgdes de particulares e publicas, portu-
guesas e estrangeiras, a titulo de parceria,
para enriquecer e diversificar aquele discur-
so, como, por exemplo, as da colecgdo
Manuel de Brito ou do Centro de Arte Mo-
derna da Fundacdo Calouste Gulbenkian.

Verifica-se esta politica na actual exposi-
¢do tempordaria intitulada Obras de Paula
Rego. O conceito aqui aplicado, com a previ-
sdo de uma rotatividade semestral (na Pri-
mavera e no Outono), sobrepde-se ao da
exposicdo permanente. Para esta primeira
mostra seleccionou-se um conjunto de obras
da artista pertencentes a colecgdo da galeria
londrina Marlborough Fine Arts, que comple-
mentam, ou mesmo consolidam, a exposi-
¢do permanente (Obras..., 2009).

Trata-se de um nlcleo de obras semi-
nais, de grande formato, da sua produgdo a
partir de meados dos anos '80, por exemplo,
a Mulher cdo (1994), que marca o inicio dos
trabalhos a pastel, até ao triptico mais
recente, Human Cargo (2008). S3o exibidos
trabalhos figurativos de grande impacto, cuja
montagem impaositiva insinua a pequenez
do ser humano, um mero visitante, perante
a forca dos assuntos narrados: a mulher (A
filha do policia, 1987; Mulher cdo, 1994), a
prisdo e a tortura (O jardim do interrogado,
2000), as histérias alusivas a guerra (Olga,
2003) ou ao trafico humano.

Eduardo Souto Moura e Paula Rego
© Casa das Historias Paula Rego | Francisco
Nogueira

A filha do policia (1987)
© col. Marlborough International Fine Arts

O servigo educativo
Apesar de estarmos perante um edificio
construido de raiz, uma caracteristica ex-
cepcional na histéria dos museus em Portu-
gal, é com perplexidade que se constata a
auséncia, no projecto edificado, de um espa-
¢o destinado ao servigo educativo para a
realizacdo de ateliers ou para a instalacdo
de mddulos interactivos com informagao
complementar sobre as obras. A importan-
cia do trabalho com o publico é sobejamen-
te reconhecida e estudada ao nivel da lite-
ratura da especialidade. Todavia, afigura-se
de justica lembrar o papel de qualidade que
0s monitores estdo a desempenhar nas visi-
tas temdticas que orientam e, sobretudo, no
apoio que prestam na visita livre, em modo
de esclarecimento ask-me. Por outro lado,
numa Casa com um tema monogréfico, que
“ndo se quis” museu na designacdo, embo-
ra classificada como museu-acervo (Grande,
2009: 122), a biografia da artista tem poten-
cialidades por explorar, bem como o univer-
so infantil e de sonho presente na sua obra.

Dezembro 2009
APHA | NEWSLETTER
03



TEMA DE CAPA

Da gestao

A Casa das Historias beneficia da figura
institucional Fundagdo Paula Rego, uma
estrutura com personalidade juridica, homo-
logada por decreto-lei. Neste, estipula-se
a vontade dos fundadores em instituir um
«espago museoldgico nacional», com o fim
de divulgar e estudar a obra da artista e
de Victor Willing, um espaco que ultrapasse
a nogdo de «museu», configurando-se como
um «centro de irradiagdo cultural» (DL N.2
213/2009). A Fundagdo é composta por
quatro o6rgaos, o Conselho de Administragdo,
o Conselho de Fundadores, o Director de
Museu e o Conselho Fiscal. Compete ao
Conselho de Administragdo nomear e desti-
tuir o Director do Museu. Foi o que sucedeu
com o afastamento de Dalila Rodrigues,
que ocupou aquele lugar durante os traba-
|lhos preparatorios da inauguracdo da Casa,
um assunto mediatizado pela imprensa
(Publico, 1/11/2009 e ss.).

A figura juridica fundagdo nao é inova-
dora na museologia em Portugal (integram
a Rede Portuguesa de Museus nove institui-
¢Oes assim tuteladas). O Museu de Arte Con-
temporanea de Serralves é igualmente assim
gerido. Todavia, muito do sucesso desta
Ultima estrutura prende-se com a autono-
mia de que goza o seu director ao nivel da
programacdo museoldgica. E desejavel que
a nova Casa das Histdrias se perfile no mes-
mo nivel de sucesso, dado que relne as
condigBes para se tornar num museu de
projeccdo internacional.

Sala 1 da exposi¢do permanente| Anos '80
© Casa das Historias Paula Rego | Francisco Nogueira

O publico:

uma histdria de sucesso

A Casa das Histdrias Paula Rego conta
com trés meses de abertura ao publico. Com
entrada gratuita e um horario alargado, fo-
ram contabilizados cerca de 60.000 visi-
tantes e cerca de 20.000 visitas por monito-
res, realizadas no més de abertura. A avaliar
pelos nimeros, estamos perante uma Casa
de sucesso. A importancia de um projecto

Aspecto parcial da exposi¢do temporaria
© Casa das Histdrias Paula Rego | Francisco Nogueira

Servigo Educativo na exposigdo temporaria
© Casa das Histdrias Paula Rego | Francisco Nogueira

desta natureza e o privilégio de se contar
com a participagdo, na primeira pessoa, da
artista responsével pelo acervo doado sdo
inquestiondveis. Assim, a Casa permite-nos
falar na consagracdo de uma artista em
vida, mas haverd nela lugar para a diversdo e
para a “maldade”, conceitos que a artista
desejaria ver materializados neste espaco?
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www.imc-ip.pt

Agradecimentos: Casa das Histérias Paula
Rego - Madalena Reis e Marta Carvalho

* Doutoranda em Museologia e Patrimé-
nio Cultural, FLUC | Bolseira FCT

Ver e ler na
Casa das Historias

Maria Helena Barreiros*

Trés edi¢Ges da Casa das Histdrias abri-
ram, em Setembro de 2009, sob a gestdo
de Dalila Rodrigues, a colecgdo de publica-
¢Oes da “Casa” de Paula Rego.

Duas sdo volumes cartonados, de grande
cuidado gréfico, respectivamente dedicados
a obra da pintora e a arquitectura deste mu-
seu muito particular projectado por Eduardo
Souto de Moura. Um terceiro é o dlbum-cata-
logo, em versdo portuguesa e inglesa, da ex-
posi¢do tempordria onde se mostram obras
de Paula Rego pertencentes ao acervo da
sua galeria londrina. A introdugdo deve-se a
Dalila Rodrigues. O sentido de cada uma das
obras reproduzidas é ampliado por um
comentario de Paula Rego.

O volume intitulado Colec¢do conta com
ensaios sobre a obra da pintora da autoria
dos criticos e curadores Marco Livingstone,
Ruth Rosengarten, Dalila Rodrigues e John
McEwen. Documenta ainda a totalidade das
obras que constituem o acervo do museu.
E o0 seu catalogo raisonné.

O volume Arquitectura abre com um su-
gestivo texto de Nuno Grande e um outro de
contextualizagdo arquitecténica e critica do
projecto, escrito por Ana Vaz Milheiro. Foto-
grafias de Luis Ferreira Alves, esquigcos, me-
mdria descritiva e desenhos técnicos docu-
mentam amplamente a obra do arquitecto,
cujas iconicas “chaminés” pousam sobre as
dreas mais conviviais do museu: a cafetaria
e a livraria. Esta surpreende pela generosi-
dade do espago onde se podem folhear (e
comprar) edi¢gdes que vao do livro infantil
de colecg¢do aos mais raros e apeteciveis ti-
tulos de Histdria da Arte. Sobre a escolha do
fundo de livraria pairam articulagdes possi-
veis com a obra da pintora.

Oxald que a futura direc¢do da Casa das
Histdrias saiba manter a qualidade dos ser-
vigos culturais que o museu oferece.

* Direcgdo da APHA

Dezembro 2009
APHA | NEWSLETTER
04



EXPOSICOES

ESTADO DA ARTE

As faces de Luis XIV

Susana Gongalves*

Louis XIV. L'Homme et le Roi
Exposicdo, Paldcio de Versailles
20 de Outubro de 2009

a 7 de Fevereiro de 2010

E a primeira vez que o Palicio de
Versailles consagra uma grande exposi¢do
a Luis XIV. O projecto museografico inspira-
-se no vocabulario estilistico da época,
mas ndo pela via do pastiche, antes actua-
lizando os seus elementos de forga. Todavia,
sabe ocupar o seu lugar e jamais se sobre-
pOe as excepcionais obras de arte expostas,
cerca de 300, provenientes de colec¢Ges pu-
blicas e privadas do mundo inteiro.

Pintura, escultura, objectos de arte,
pecas de mobilidrio, projectos de arqui-
tectura, desenho de jardins, composi¢des
musicais, pegas de teatro, registos de festas
e de espectaculos, ajudam-nos a conhecer
o portrait culturel du roi. Em contraponto,
a representagdo oficial do rei versus os
seus gostos artisticos particulares. O coléquio

Escadaria de acesso a exposi¢do. Foto Adelaide Duarte

\ e - ‘
Retrato do Rei: Luis XIV, Bernini, 1665.
EPV/Christian Milet www.chateauversailles.fr

Louis XIV - L'image et le mythe, que se reali-
zara entre os dias 21 e 23 de Janeiro de
2010, aprofundara as questées das relagoes
estabelecidas com os artistas, da constru-
¢do da sua imagem oficial e da sua “contra-
-imagem”, ja exploradas no fundamental
catalogo dirigido por Nicolas Milovanovic e
Alexandre Maral, comissarios da exposigao.

Quem estuda o retrato como género
artistico, sobretudo o retrato nos séculos
XVII e XVIIl, sente que esta exposigdo é
incontorndvel. Se o soberano anseia por
étre partout et toujours présent (Louis
Marin), é através do retrato que o con-
segue. E o tema maior desta exposicdo é,
de facto, o do retrato do rei. E com ele que se
abre e fecha o percurso expositivo, levando-
-nos de Bernini (busto de 1665) a Rigaud
(retrato de 1702), da energia confiante a
majestade orgulhosa - duas obras de refe-
réncia que nos permitimos destacar e que
justificam, sé por si, uma visita a esta expo-
si¢ao.

Referéncias:

Dossier de LArt, n.237 (Lart du portrait
sous Louis XIV), Abril 1997.

MARIN, Louis - Le portrait du roi, Paris,
Les Editions de Minuit, 1981.

MILOVANOVIC, Nicolas, MARAL, Alexandre
(dir.) - Louis XIV - L'Homme et le Roi, catélogo
da exposicdo, Paris, Skira/Flammarion, 2009.

www.louisxiv-versailles.fr

* Doutoranda em Histdria da Arte, FLUL

Andrea Palladio
o arquitecto

Margarida Tavares
da Conceicao*

Palladio el Arquitecto (1508-1580)
Madrid, CaixaForum

7 de Outubro de 2009

a 17 de Janeiro de 2010

Andrea Palladio dispensa apresenta-
¢Oes, mas vale sempre a pena ver e rever os
seus materiais, e alguns aspectos novos ou
menos conhecidos - as novidades do classico.

Uma grande exposicdo, que esteve ja
em Vicenza, Londres e Barcelona, estd agora
na capital espanhola, na Caixa Forum Madrid.
Organizada pelo CISA - Centro Internazionale
di Studi di Architettura Andrea Palladio, em
colaboragdo com a britanica Royal Academy
of Arts, contando ainda com a participacdo
do Royal Institute of British Architects (que
conserva grande parte dos desenhos origi-
nais, levados por Inigo Jones...), foi comissa-
riada por Guido Beltramini e Howard Burns.
Trata-se de um evento de grande dimensdo,
associado a nomes e instituicdes que consti-
tuem desde logo, uma forte garantia de qua-
lidade (e quantidade, sdo cerca de 200
pecas expostas).

Palladio (at.) retratado por El Greco, 1570-75
© Statens | Museum for Kunst, Copenhaga

Maquete da Igreja do Redentor, Veneza, exposta na
Royal Academy of Arts. Foto AJ, 06.02.09

A ideia foi mostrar Palladio como o
grande arquitecto internacional e vincar as
linhas de um percurso de vida, destacando
os varios marcos do aparecimento de uma
profissdo nova no século XVI. Dai o titulo:
Palladio el arquitecto (1508-1580). Pesam
inevitavelmente os seus contemporaneos,
as influéncias e a questdo do legado, que é
dado a ver em arquitectos (nossos) contem-
poraneos, alguns em plena actividade. Mos-
trando objectos muito diferentes (desenhos,
muitos desenhos e esquissos, maquetes,
apontamentos, instrumentos, contratos, re-
tratos, objectos da época), revela alguma
abertura disciplinar na diversidade de abor-
dagens, focando com rigor contextos de
varios tipos, edificios e desenhos pouco co-
nhecidos. Permite também por isso um
bom equilibrio entre a simplicidade e a com-
plexidade, entre os niveis da grande divul-
gacdo e da investigacdo especializada.

O catédlogo, embora versdo abreviada
da edicdo londrina, é excelente. Como a
exposicdo, justifica plenamente uma ida a
Madrid até 17 de Janeiro de 2010.

* Universidade Catdlica Portuguesa
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centenario della nascita

Imagem das comemoragdes oficiais do centenario do

nascimento de Giulio Argan | www.giuliocarloargan.org

Giulio Carlo Argan
Turim, 1909 - Roma, 1992

Discipulo de Lionello Venturi, Argan ini-
ciou carreira na Amministrazione Antichita
e Belle Arti. Em Roma, elaborou o projecto
de Instituto Central del Restauro e dirigiu a
revista Le Arti. Desses primeiros tempos
ficaram numerosos artigos e entradas para
enciclopédias e dois volumes sobre a época
medieval italiana. O periodo apds a 2.2
Guerra Mundial foi o mais diversificado,
sucedendo-se estudos sobre urbanismo,
museologia, design, arte abstracta e peda-
gogia, entre livros e artigos publicados
numa lista considerdvel de revistas com
as quais colaborou. Datam também dos
anos 50 as suas principais abordagens ao
Renascimento e ao Barroco italianos.

Professor universitario a partir de 1955
(Palermo e Roma), dedicou o seu douto-
ramento ao tema ideologicamente compro-
metido da «morte da arte», ou seja, da
fragilidade das técnicas artisticas tradicio-
nais em contexto industrial e capitalista.
De 1968 ¢é a sua Storia dellArte Italiana, a
que se seguiu a fundagdo da revista Storia
dell’Arte. Eleito presidente do Municipio
de Roma em 1976, o primeiro ndo demo-
crata-cristdo depois da 2.2 Guerra Mundial,
foi ainda senador pelo Partido Comunista
Italiano (1983-1992), empenhando-se na
reforma do Estado para a area do patri-
monio cultural.

No aniversario do seu nascimento, os
meios culturais italianos sublinharam a
importancia do legado de Argan, através
de um ano de comemoracgdes.

in memoriam
Irisalva Moita

Lidia Fernandes=

Em 1993 assisti, numa sala do Hospital
de S. José, a projecdo de uma pelicula
sobre as antigas escavagGes arqueoldgicas
realizadas na Praga da Figueira na década
de 1960. O que mais me impressionou foi
o facto de ver projectada na parede, a
preto e branco, a imagem de Irisalva
Moita de chapéu de palha de aba larga,
com saia rodada, lenco aos quadrados
atado ao pescogo e uma madaquina foto-
grafica em punho movimentando-se, no
meio das ruinas, em atitude de quase
modelo.

A imagem estereotipada do arquedlogo
"cinzentdo" e de um mundo circunscrito
aos homens apagou-se naquele instante
e, de forma recorrente, relembro a naturali-
dade daquela mulher numa profissdo que,
de forma tdo natural, ela fez sua. Conheci
pessoalmente Irisalva Moita pouco tempo
depois mas nunca mais a dissociaria da
sensacdo inicial de auto-confianga, feminili-
dade e de coragem que aquelas imagens,
surpreendentemente, me haviam suscitado.

Irisalva Moita continua, ainda hoje,
incontorndvel em multiplos aspectos da
investigagdo histérica e arqueoldgica. O
levantamento do patrimoénio megalitico
que realizou, com especial incidéncia na
zona das Beiras, os estudos sobre a cultura
castreja e os seus trabalhos de olisipo-
grafia, tdo profundos quanto diversos,
continuardo, por muito e muito mais
tempo do que nods préprios teremos
oportunidade de testemunhar, a comprovar
a sua exceléncia enquanto investigadora.
Perante o tdo vasto périplo de temas
sobre os quais se debrugou, ndo poderia-
mos deixar de mencionar os estudos sobre
S. Vicente; o abastecimento de dgua a Lisboa;

Arquivo Fotogréfico da Cdmara Municipal de Lisboa: PT/AMLSB/AF/SER/101498

a coleccdo ceramica de Rafael Bordalo
Pinheiro; os estudos gerais e parcelares
sobre a Lisboa anterior ao terramoto; as pu-
blicagGes sobre as estacGes pré-historicas
de Vila Pouca e Montes Claros, em Monsanto,
ou os estudos sobre os transportes de Lisboa
ou sobre Keil do Amaral.

Esta abrangéncia tematica é tanto
mais inesperada quando comparada com
a crescente especializagdo para a qual
tendem os investigadores actuais. Inusitada
era também a sua nogdo de cidade. Visdo
tdo ampla quanto profunda, testemunhando
a consciéncia de que os destinos urbanis-
ticos de agora se cruzam, irremediavelmente,
com os que o passado ditou.

Mas serd a investigagdo desenvolvida
por Irisalva Moita no Teatro romano que,
mais que qualquer outra, marcou e ainda
hoje marca a investigagdo que eu propria
levo a cabo neste monumento. Os aponta-
mentos, folhas, notas e levantamentos rea-

lizados por Irisalva Moita se, por um lado,
podem hoje ser considerados como pouco
pormenorizados e exaustivos, reflectem, no
entanto, outras preocupagdes. Sublinho a
sua necessidade em justificar o tempo e o
dinheiro empregues nas escavagdes arqueo-
|6gicas, mas também o objectivo de informar
a populagdo sobre a importancia das ruinas
gue entdo iam sendo colocadas a descober-
to. As missivas enderegadas ao Eng.2 Franga
Borges, presidente da Camara Municipal
de Lisboa entre 1960 e 1970, dando conta
dos novos achados e demostrando-lhe a
necessidade de o Municipio proceder a
compra de imoveis para a progressdo dos
trabalhos, testemunham o empenho, profis-
sional e totalmente pessoal, em salvaguar-
dar o que hoje continua a ser, um dos mais
emblematicos monumentos de época romana
em Portugal.

* Camara Municipal de Lisboa
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De carne e de sangue
ou a Condi¢do
Humana segundo
Francis Bacon

Carlos Morgado*

Francis Bacon (1909-1992), considerado
0 mais talentoso pintor da Escola Inglesa
surgido no pds-guerra, iniciou as suas expe-
riéncias pictdricas bastante tarde. Embora
tenha, em 1933, chamado a atengdo do
historiador da arte Herbert Read, com a sua
Crucificagdo, s6 em 1945, com o triptico
Trés Estudos de Figuras na Base de uma
Crucificagdo, é que este jovem irlandés
comegou a ser verdadeiramente notado nos
meios artisticos londrinos.

Autodidacta, estabelecido em Londres
como decorador de interiores e desenhador
de moveis e tapetes durante os anos 30,
foi pesquisando, paralelamente e de forma
obsessiva, uma linguagem pictdrica original
com a qual pudesse exprimir a sua criativi-
dade. Anos antes, viajara até Berlim, onde
se deixara seduzir pelo cosmopolitismo
decadente, pela vida nocturna daquela
cidade e pela arte de Georg Grosz, Otto
Dix e Max Beckmann. Mas foi em Paris,
durante os anos de 1927-29, que tomou
contacto com obras de Poussin e Picasso,
descobrindo a potencialidade da pintura en-
quanto forma de expressdo artistica.

De regresso a Londres, desenvolveu uma
frenética actividade profissional e uma inten-
sa vida social (que passou pela frequéncia do
bas-fond londrino, viciando-se no jogo e viven-

do de expedientes no limite da legalidade e
do sexo). Continuou a pintar compulsivamente.

O ponto de viragem ocorreu poucas se-
manas depois do final da Segunda Guerra
Mundial, com uma exposi¢do na Galeria
Lefevre, que pretendia dar a conhecer jo-
vens artistas ingleses: entre eles figurava
Bacon, com o seu Trés Estudos de Figuras
na Base de uma Crucificagdo (1944).

A violéncia cromatica deste triptico
espraia-se por toda a superficie de suporte
como um magma primordial, de onde emer-
gem trés figuras horrendas que — tal massa
disforme e deformada pelo sofrimento e
pela dor — tivessem sido rejeitadas pelo
ventre que as concebeu e que, ao invés
de serem eliminadas, se impGem como uma
memoaria que assombra e atormenta, persis-
tindo em recordar os mais terrificos pesa-
delos da Humanidade: a guerra ou a barbérie
decorrente dos desejos do subconsciente hu-
mano. Mais que um libelo acusatdrio contra
a guerra, os Trés Estudos... confrontam-nos
com o nosso «lado negro», os nossos incon-
fessados desejos de dominagdo e de sub-
missdo do outro, pelo prazer e pela dor.

O choque fundador provocado por
este trabalho foi tdo devastador que, anos
mais tarde, o critico de arte John Russell afir-
mava (1971): «there was painting in England
before the Three Studies, and painting after
them, and no one... can confuse the two».
O préprio Bacon tentou destruir todos os
seus trabalhos anteriores, pois considerava
gue o0 seu nascimento, enquanto artista,
acontecera naquele exacto momento, com
uma violéncia "criacionista" que se prolon-
garia por mais quarenta e trés longos anos.

* Camara Municipal de Alcochete

Francis Bacon,
Trés Estudos de
Figuras na Base
de uma Cruci-
ficagdo, c.1944,
dleo e pastel

sobre cartdo,
94x73.7 cm (cada
painel)

© Tate Britain,
Londres

Bacon.
A possibilidade de
anulacao do choque

Ana Gongalves*

As figuras dos quadros de Bacon
oscilam entre a animalidade, a defor-
magdo e o desfoque distorcido. NGo sdo
definivelmente humanas, mas sabémo-
-las humanas

O fechamento do quarto a partir da
janela sugere a possibilidade de abertura. E
a partir do nosso ponto de vista que se olha.
O corpo nu revolve-se sobre o jornal num
estrado incomensuravelmente menor que
ele. Dormindo. Diz o titulo da obra. Ndo
fosse a lampada acesa e a necessaria
tomada, nada denuncia a vitalidade deste
corpo. A cor anuncia a putrefac¢do da carne.
O sexo, evidente, delineado a trago, num
enfoque que se equivale a forma que
enquadra a lampada. Ao contrario das
imagens outras de Bacon, esta ndo choca,
esclarece; remete para o dominio sobre o
que aterroriza o Homem solitario: a morte,
a derradeira experiéncia existencial.

Como todas as imagens de Bacon, esta
parte de um real ndo necessariamente
realista, mais de um figurativo descritivo.
Os rostos, os corpos nao sao impressdes
generalistas. Tém um nome - sdo individuos.
Sdo aqueles que o pintor melhor conhece
e, por isso, pdde destruir até sobrar uma
forma, uma expressdo concreta. Neste caso,
surpreende a desconstru¢gdo do corpo,
porque dela sobra uma exaustividade des-
critiva individual.

As figuras dos quadros de Bacon
oscilam entre a animalidade, a deformagdo
e o desfoque distorcido. Ndo sdo definivel-
mente humanas, mas sabémo-las humanas.
Identificamo-las para além da amdlgama que

Sleeping Figure data de 1974, periodo posterior a
exposicdo retrospectiva de Paris e a morte do grande
amigo Georges Dyer. Nesse mesmo ano, Bacon iniciou a
relagdo intima com John Edwards, que viria a ser o seu
herdeiro e que retratou em cerca de trinta obras.

resta do corpo ou do rosto. Sdo, de algum
modo figuras do inconsciente. Produzem
um efeito de choque dirigido ao obscuro
da consciéncia humana, ao préprio incons-
ciente e ndo ao discurso légico. Um choque
que ja ndo é violento.

Sleeping figure retrata uma figura vulne-
ravel com sensualidade, entre o erdtico e
o inconsciente. Um corpo apds a volupia,
que se assemelha ao corpo rente a morte.
Mas que ndo nos interpela pelo choque; ao
contrério, possibilita a prépria anulagdo do
choque. A calma informe do rosto inverte a
nausea da existéncia tragica do homem.
O valor da morte, afinal, equivale-se ao valor
da carne.

* Licenciada em Filosofia
Dezembro 2009
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Mestre da Lourinha
na Christie's

Pedro Flor

No leildo promovido pela Christie’s em
Nova lorque, no passado dia 4 de Junho, foi
transaccionada por cerca de 6000 Euros
uma pintura a 6leo sobre madeira, atribuida
ao Mestre da Lourinh3, representando um
Santiago e uma doadora. De acordo com
as informacgGes que conseguimos reunir,
esta pintura foi vendida pela Wildenstein
em 1954 a um comprador desconhecido.
Dois anos mais tarde, foi exibida no Museu
de Belas-Artes de Caracas (Venezuela) e sur-
ge descrita no catdlogo relativo a pintura
europeia.

Desde 1963 integrada no corpus estabe-
lecido por Luis Reis-Santos, esta obra nunca
foi reproduzida e, como tal, os investigado-
res nunca a consideraram por manifesto
desconhecimento. No entanto, em 2006,
tivemos a oportunidade de localizar uma
imagem dessa pega no espolio de Luis Reis-
-Santos, a guarda da Biblioteca da Fun-
dacdo Calouste Gulbenkian. Essa fotografia
parecia acusar duas maos diferentes na
concepgdo geral da obra: uma presente na
execucdo da doadora e outra detectdvel na
concepgao do Santiago. Daquilo que conhe-
cemos da obra do Mestre da Lourinhd, sé
€ possivel pressentir o pincel do artista na
elaboragdo da doadora. O desenho fino
do rosto e dos membros e o langamento
genérico da figura feminina lembram-nos
intensamente a arte daquele artista, paten-
te por exemplo na série de Almeirim ou em
varias tabuas provenientes do mosteiro lis-
boeta da Madre de Deus (hoje no MNAA).

As incertezas mantém-se quanto a iden-
tidade da figura retratada, uma vez que,
quanto ao santo, ndo restam duvidas de que
se trata de um Santiago.

Existe um pormenor compositivo que

pode indiciar que
a obra foi cortada
no lado direito,
visto que a figura
feminina ndo en-
cara o santo, nem
vice-versa e ambas
parecem concen-
trar-se num pon-
to fora da pintura. |
Se o quadro era
maior, ou se fez
parte de uma
composic¢do reta-
bular, entretanto
desmembrada,
ndo poderemos
nunca assegurar
enquanto perma-
necermos no
desconhecimento
sobre todos os as-
pectos inerentes a obra. A desproporgdo que
existe nos tamanhos das duas figuras tam-
bém podera estar relacionada com o primi-
tivo local da pintura, nomeadamente numa
estrutura retabular de grandes dimensGes,
acima do nivel do observador.

Em suma, podemos admitir o Santiago
e doadora como uma pintura saida de uma
oficina a laborar em Portugal, nas primei-
ras décadas de Quinhentos. Além da prova-
vel intervengdo do Mestre da Lourinh3, a
possibilidade de outro pintor ter participa-
do na elaboragdo deste retabulo parece ser
a mais acertada de acordo com a analise
possivel. Tal como deixamos expresso no
trabalho que dedicamos as representagdes
de D. Leonor no Renascimento no catdlogo
da exposicdo Casa Perfeitissima: 500 anos
da fundag¢do do Mosteiro da Madre de
Deus, a qualidade formal e plastica da pintu-
ra, bem como os predicados retratisticos da
figura feminina apontam em direcgdo a um
patrocinio cortesdo tdo vulgar na carreira
do Mestre da Lourinh3, ao qual D. Leonor
(1458-1525) podera estar directamente ligada.

Mestre da Lourinh3 (at),
Santiago e doadora
c. 146cm x 63cm

Estudos de Museus:
. brojectos
universitarios

Sofia Lapa*

Sexta-feira, 6 de Novembro, foi o primei-
ro de dois dias do primeiro encontro dos
investigadores que fazem parte da «Linha
Museum Studies» do Instituto de Histdria
da Arte da F.C.S.H. da U.N.L.

O programa teve inicio as 14h30, na
Faculdade de Belas Artes da Universidade
do Porto, com uma reunido presidida por
Raquel Henriques da Silva (F.C.S.H./U.N.L.)
e Lucia Matos (F.B.A./U.P.), coordenadoras
cientificas desta linha de investigacdo.

Foram apresentados os objectivos que
singularizam este projecto, que reune dois
departamentos de universidades de Lisboa
e do Porto, bem como varios outros desen-
volvidos pelo I.H.A. da U.N.L. Das iniciativas
directamente ligadas a «Museum Studies»,
foram apresentados o projecto Fontes para
a Histdria dos Museus de Arte em Portugal,
financiado pela F.CT.,, que tem como parcei-
ros a Academia Nacional de Belas Artes, a
Fundacdo Calouste Gulbenkian, o Instituto
dos Museus e da Conservagdo (Museu
Nacional de Arte Antiga e Paldcio Nacional
da Ajuda); e o numero 8 da Revista de
Historia da Arte, sobre «Museus e Investi-
gacdo».

Reforgou-se a importancia da existéncia
de uma participagdo activa dos varios investi-
gadores desta linha, quer nas iniciativas em
Ccurso, quer noutras que possam vir a ser de-
senvolvidas. Seguiu-se a apresentagdo, por
parte de alguns investigadores presentes -
Ana Luisa Bardo, Elisa Noronha Nascimento,
Susana Lourengo Marques, Leonor Oliveira,
Hugo Xavier, Catarina Alfaro e Sofia Lapa -,
dos projectos de investigagcdo que estdo a
desenvolver no ambito dos seus doutora-
mentos. A cada uma destas apresentagdes

seguiu-se um curto periodo de apreciagdo
criitica por parte de Raquel Henriques da
Silva e Lucia Matos, responsaveis, nas res-
pectivas universidades, pela orientagdo das
teses dos investigadores presentes.

Ao final da tarde, em torno de temas
ligados a constru¢do da Meméria, como o da
comemoragdo e o do esquecimento, Paulo
Mendes guiou-nos através da sua exposi¢do
O passado também se inventa. Museu de
Arte Popular.

Sadbado, 7 de Novembro, passamos a
manha em Serralves. Depois de uma visita a
exposicdo Augusto Alves da Silva, guiada por
Ricardo Nicolau, assistimos, na sala de
leitura da Biblioteca do Museu, a conferén-
cia de Kosme de Barafiano intitulada «Los
Museos: concepto — sentido — historia —
actualizacién».

A tarde visitdimos duas das exposicSes
patentes no Museu Nacional Soares dos
Reis: Do século XVII ao século XXI. Além do
tempo, dentro do Museu e Didrio de um
estudante de Belas-Artes — Henrique Pousdo
(1859-1884). Nestas visitas fomos guiados
pelas comissarias, Fatima Lambert e Lucia
Matos, respectivamente.

Articulando apresentagdes e breves
debates em torno de estudos aprofundados
sobre museologia (em areas como progra-
magdo e projecto, conservagao, colecgdo,
exposicdo, comunicacdo) e a visita a pro-
jectos expositivos, quer em museus quer
em espagos de exposicdo alternativos, guia-
dos por comissarios ou artistas, o progra-
ma deste primeiro encontro, realizado no
Porto e que teve como ponto alto a con-
feréncia de Kosme de Barafiano, espelhou
as componentes tedrica e aplicada que in-
formam a investigagdo universitaria sobre
museus.

* Doutoranda em Histdria da Arte, especia-
lizagdo em Museologia e Patriménio Artisti-
co | Universidade Nova de Lisboa
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Prémios da
Associacao
Portuguesa de
Museologia 2008

Prémio Inovacdo e Criatividade
GAM-Grupo para Acessibilidade nos Museus

Melhor Trabalho Jornalistico

Prémio ex aequo: Jornal Publico e RTP 2
(Camara Clara) | Mengdo Honrosa: Suplemento
S-Cultural do Jornal Postal do Algarve

Comunicagao on-line
Prémio ex aequo: Blog No Mundo dos Museus
e Rede Social Museologia Porto

Melhor site

Prémio ex aequo: IMC — Nova Versdo 2008
e Museu do Mar Rei D. Carlos | (Cascais)
Mengdo Honrosa: Museu do Douro e Centro
Interpretativo de Aljubarrota

Melhor trabalho sobre Museologia
Prémio: Ana Delicado, Musealizagéo da
Ciéncia em Portugal (Fundagdo Calouste
Gulbenkian / Fundagdo Ciéncia e Tecnologia)
Mengdo Honrosa: Cadernos do Museu
(Museu da Pdlvora Negra); Cddice (Fundagdo
Portuguesa das Comunicagoes); Musa (Forum
Intermuseus do Distrito de Setubal)

Melhor Catalogo

Prémio: Museu de Sdo Roque, Museu de
S3o Roque / Misericérdia de Lisboa
Mengdo Honrosa: Tavira, Patrimdnios do
Mar — Museu Municipal de Tavira

Melhor Servigo de Extensao Cultural
Prémio ex aequo: Museu da Farmacia e
Museu Carlos Machado

Mencgdo Honrosa: Museu do Papel-Moeda
(Fundagdo Cupertino de Miranda); Museu
do Canteiro e Mosteiro de Alcobaga

Melhor Exposi¢ao

Prémio: Os Anos de Exilio da Rainha D.
Amélia (Casa-Museu Dr. Anastdcio Gongalves)
Mengdo Honrosa: SGo Pedro entre o Céu e
a Terra (Museu de Coruche) e O Tempo e
a Moda (Museu das Terras de Basto)

Melhor Museu Portugués
Prémio: Museu do Oriente

Mengdo honrosa: Museu de Portimdo, Museu
do Fado e Museu da Escrita do Sudoeste

Personalidade do Ano
Natalia Correia Guedes

Novas nogne:agﬁes
no Ministério da
Cultura

Ap0ds a escolha de Elisio Summavielle
para Secretario de Estado da Cultura, segui-
ram-se as nomeagoes de Gongalo Couceiro
(Director do Igespar, I.P.) e de Jodo Brigola
(Director do IMC).

Registaram-se também alteragdes nas
estruturas das Direcgoes Regionais da Cul-
tura, cujos directores passaram a ser: Paula
Alves (Norte); Pedro Pita (Centro); Jodo
Soalheiro (Lisboa e Vale do Tejo); Aurora
Carapinha (Alentejo) e Dalia Paulo (Algarve).

A Direcgdo da APHA deseja as maiores
felicidades aos novos titulares, no exercicio
das fungGes que agora iniciam.

Museu de Portimao
Melhor Museu
Europeu

O Conselho da Europa atribuiu ao
Museu de Portimdo o prémio de Melhor
Museu de 2010. Veja aqui os critérios da
escolha:http://assembly.coe.int/ASP/Press
/StopPressView.asp?ID=2268

Revista de Histdria da

Arte, n.2 6, Lisboa, Ins-
_ tituto de Histéria da
Arte da Faculdade de
B Ciéncias Sociais e Hu-
manas da Universi-
dade Nova, 2009

Mantendo uma linha gréfica pouco vista
em publicagdes académicas, este nimero
é dedicado em exclusivo ao Mosaico na
Antiguidade Tardia e é o resultado do Con-
gresso Internacional Arquitectura, Mosaicos
e Sociedade da Antiguidade Tardia e Bizan-
tina a Ocidente e Oriente — Estudos e Planos
de Salvaguarda. O encontro, organizado
pelo Instituto de Histdria da Arte, em con-
junto com a Associagdo Portuguesa para o
Estudo e Conservagdo do Mosaico Antigo
(APECMA), demonstra o dinamismo da area
da Histéria Antiga neste centro de investi-
gacdo e o seu trabalho em prol de um tdo
raro patrimonio.

-

Leo Castelli

et les siens

por Annie

Cohen-Solal,

Editions
Gallimard, 2009

Nesta obra re- |
flecte-se sobre a
vida e os antepas-
sados judeus de
um dos mais in-
fluentes marchands e galeristas de arte
da segunda metade de Novecentos. A sua
importancia reside em ter “inventado a
primeira forma de globalizacdo do mer-
cado da arte”. Pela sua galeria nova-iorquina
passaram nomes maiores da cena artistica
internacional, como Jasper Johnes, Andy
Warhol, Robert Rauschenberg ou Roy Lich-
tenstein.

Museu de Sdo quue. Catdlogo da Colecg¢do
Permanente, Lisboa, Museu de S3o Roque/
Misericérdia de Lisboa

Este catadlogo, que contou com o apoio
do Programa Operacional da Cultura (POC),
foi editado no ambito da reabertura do
Museu de S3o Roque, ocorrida a 20 de
Dezembro de 2008, apds obras de amplia-
¢do / remodelagdo promovidas pela Santa
Casa da Misericdrdia de Lisboa e co-financia-
das pelo POC, que permitiram aumentar
consideravelmente o espago de exposi¢cdo
permanente, viabilizando a exibicdo de
pegas que estavam em reserva.

Estruturado de acordo com as colecgbes
do museu (Pintura, Escultura, Ourivesaria,
Relicarios, Frontais de Altar, Arte Oriental
e Capela de Sao Jodo Baptista), o catdlogo
resultou do trabalho conjunto dos técnicos
do museu e da colaboragdo de especialistas
no que respeita ao estudo da Capela de
Sdo Jodo Baptista e das suas colecgGes,
designadamente Antoénio Filipe Pimentel,
Teresa Leonor Vale e Magda Tassinari.

O projecto grafico foi da responsabili-
dade do designer Luis Chimeno Garrido e
a impressao da grafica Facsimile.
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A Imagem de um Rei

A imagem de
um Rei. Andlise
do Tumulo de
D. Fernando I,
por Carla Varela
Fernandes,
Associagdo dos
Arquedlogos
Portugueses,
2009

O tumulo de D. Fernando | é uma das
mais incompreendidas obras de arte medie-
val portuguesa. "Conheceu fases de muti-
lacdo, vandalismo e destruicdo, reaproveita-
mento desadequados, abandono, remogdo
e transferéncia de local". Foi destinada a um
monarca que uma longa corrente historio-
grafica considerou de ma fama, nefasto a
propria sobrevivéncia de Portugal.

A obra tornou-se "silenciosa". Com este
livro, Carla Varela Fernandes tenta recupe-
rar a voz propria da obra, um contributo
que representa, até ao momento, a mais
sélida tentativa para encontrar os didlo-
gos cruzados de um programa iconogra-
fico polissémico e sem paralelo na arte
nacional do final da Idade Média.

La Maison Rouge 2004-2009. Paris,
Archibooks e La Maison Rouge, 2009

Catélogo publicado no ambito do quinto
aniversario da abertura da fundacdo pri-
vada de arte contemporanea. Criada pelo
coleccionador de arte contemporanea
Antoine de Galbert, La Maison Rouge fun-
ciona como um centro de arte que tem a
particularidade de exibir colecgbes privadas
no seu espaco. No catédlogo faz-se um balan-
¢o sobre a origem e as actividades que tive-
ram lugar na fundacdo.

La maison rouge

EDIGOES | AGENDA

ESTADO DA ARTE

Obras de referéncia dos museus da
Madeira: 500 anos de histéria de um
arquipélago é o titulo da exposi¢cdo organi-
zada pela Direccdo Regional de Assuntos
Culturais da Regido Auténoma da Madeira,
patente na Galeria de Pintura do Rei D.
Luis (Palacio Nacional da Ajuda, Lisboa),
até 28 de Fevereiro de 2010.

http://exposicao—museusdamadeira.com

MUSEU NquNAL

PERFEITISSIMA

10 de Dezembro de 2009 a 11 de Abril de 2010

L

O Mosteiro da Madre de Deus foi fun-
dado em 1509 por D. Leonor, mulher de
D. Jodo Il e irm3d de D. Manuel I. No ano
em que comemora 500 anos, o Museu
Nacional do Azulejo, instalado no antigo
mosteiro, promove uma exposi¢do sobre a
historia deste marcante monumento nacio-
nal. Até 11 de Abril de 2010.

www.mnazulejo.imc-ip.pt

Exposi¢coes

Diario de um Estudante de Belas Artes -
Henrique Pousdo (1859-1884)

Porto | Museu Nacional de Soares dos
Soares. Até 7 de Janeiro de 2010
WWW.mnsr-ipmuseus.pt

Sines. Trés Séculos de Cartografia
Setubal | Museu de Arqueologia e
Etnografia do Distrito de Setubal.
Até 30 de Janeiro de 2010

E Proibido Proibir!
Lisboa | Museu do Design e da Moda
Até 31 de Janeiro de 2010 | www.mude.pt

Casa Gravada. Olhares sobre a Casa-
-Museu Dr. Anastacio Gongalves - Lisboa
Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves.
Até 31 de Janeiro de 2010
http://blogdacmag.blogspot.com

Moinhos de Maré do Ocidente Europeu
Tavira | Museu Municipal de Tavira Palacio
da Galeria. Até 15 de Fevereiro de 2010

Cascais de Carlos Bonvalot - Cascais
Museu-Biblioteca Condes de Castro
Guimardes. Até Margo de 2010

Casa Perfeitissima - 500 anos da
Fundagao do Mosteiro da Madre Deus
Lisboa | Museu Nacional do Azulejo.
Até 11 de Abril de 2010
www.mnazulejo.imc-ip.pt

Medir os Céus para dominar a Terra. A
Astronomia na Escola Politécnica de
Lisboa: 1837-1911 - Lisboa | Escola
Politécnica. Até 30 de Abril de 2010
www.mc.ul.pt

Edipo e a Esfinge - Lisboa | Museu
Colecgdo Berardo. Até 10 de Janeiro de
2010 | www.museuberardo.pt

O vidro de La Granja nas colecg¢des do
MNAA

Lisboa | Museu Nacional de Arte Antiga.
A partir de 11 de Novembro de 2009
www.mnarteantiga-ipmuseus.pt

A villa de S. Cucufate
Vila de Frades, Vidigueira | Casa do Arco.
A partir de 6 de Dezembro

conies ehclas

Cultura a Sul | Ciclo de Conferéncias
Dezembro de 2009 a Junho de 2010.
Centro Interdisciplinar de Histdria,
Culturas e Sociedades da Universidade de
Evora | www.uevora.pt

Repensando la arquitectura tardoantigua
y altomedieval | Madrid, Consejo
Superior de Investigacion Cientifica

14 de Janeiro de 2010 | www.csic.es

A identidade islamica de Portugal (sécs.
VIII-XII1) | Curso - Auditério César Batalha
Galerias do Alto da Barra | Oeiras

16 de Janeiro a 27 de Margo de 2010
WWww.espacomemoria.org

O Paléacio dos meus sonhos. Oficina de
Video - Palacio Nacional da Ajuda | Lisboa
6 e 20 de Dezembro; 10 e 17 de Janeiro
de 2010; 15 de Fevereiro de 2010

Sinan & his Age | Simpdsio Internacional
Call for papers até 15 de Janeiro de 2010
Simpdsio: Kayseri, Turquia, 8-11 de Abril
de 2010 | www.sinangunleri.com

Sixteenth Century Society and
Conference | Conferéncia anual
Montreal, Canada: 14-17 de Outubro de 2010
Call for papers: 15 de Margo de 2010
www.sixteenthcentury.org
Dezembro 2009
APHA | NEWSLETTER
10



apha CURTAS

Visita guiada a exposigdo Anos 70: atravessar fronteiras | 12.12.2009 | © APHA

Ciclos &

Transitos:

Joana Vasconcelos e
Anos 70: atravessar
fronteiras

A direccdo da APHA promoveu, nos
dias 27 de Novembro e 12 de Dezembro,
a sua primeira edi¢gdo do programa Ciclos
& Trdnsitos.

Na sessdo de 27 de Novembro, a artista
plastica Joana Vasconcelos acolheu, no seu
atelier em Lisboa, o grupo de cerca de 25
participantes, conduzindo-o pelos diferen-
tes espagos que compdem a “fabrica” de
producdo da artista. A segunda sessdo foi
dedicada a exposi¢do Anos 70. Atravessar
fronteiras, patente no Centro de Arte
Moderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
e consistiu na visita guiada a exposigdo
pela sua comissaria, Raquel Henriques da
Silva.

O programa Ciclos & Trdnsitos pretende

dar a conhecer dimensdes menos divulgadas
da Histdria da Arte ou a aproveitar oportuni-
dades raras de contacto com ambientes
historico-artisticos menos acessiveis ao pu-
blico em geral. Destina-se a todos os interes-
sados, socios ou ndo-socios da APHA e conta
com a orientacdo de especialistas, especifi-
camente convidados para o efeito.

Dado o sucesso deste primeiro progra-
ma, cujas inscrigées esgotaram escassos dias
apods o seu langamento, esta ja agendada
uma segunda edicdo para Fevereiro de 2010.

Visita ao atelier de Joana Vasconcelos | 27.11.2009
© APHA

APHA Newsletter

A APHA Newsletter pretende responder
a um dos maiores desafios da Histéria da
Arte actual: a necessidade de conhecer,
partilhar, discutir e reflectir, em tempo util,
um sem-numero de dimensdes do traba-
Ilho cada vez mais interdisciplinar do histo-
riador da arte.

Para isso, a APHA Newsletter assume
um conjunto de caracteristicas especificas
no panorama editorial relacionado com a
Histéria da Arte.

A opcdo pela edicdo em linha potencia
a facil difusdo e a recepgdo por um publico
heterogéneo e ndo necessariamente espe-
cialista. A periodicidade trimestral permite
o tratamento de matérias actuais, em sinto-
nia com o papel social que a Histéria da
Arte deve representar. A direcgdo editorial
é assumida por diferentes sdcios da APHA
(pertencentes aos corpos sociais eleitos
ou ndo) e variara de nimero para ndmero,
gerando assim diversidade nas linhas edi-
toriais e nos proprios conteudos. Finalmente,
esta € uma publicagdo aberta a colabo-
racdo de todos os historiadores da arte.
Apela a divulgagdo de projectos cientificos,
novidades bibliograficas, descobertas, inter-
vengdes de restauro e a temas de actuali-
dade sobre os quais o historiador da arte se
deve pronunciar.

Apha Newsletter. Capa do n.2 01

g Obras Hlegats na 56 de |Lishoa

1, In Memoriam

= Mestre da Lourinhd

& Trans

A direccdo da APHA esta convicta de que
esta é uma iniciativa congregadora dos his-
toriadores da arte, enquanto corpo social e
profissional, para 1a das mais introspecti-
vas abordagens cientificas as quais a His-
toria da Arte se acomodou nas ultimas
décadas.

APHA
Revisao dos Estatutos

Assumindo um dos mais importantes
compromissos do Ultimo processo eleitoral,
a direcgdo da APHA promoverd, a partir de
Abril de 2010, a necessdria revisdo dos
estatutos da associagdo. Aprovado em
1989, este documento apresenta hoje fla-
grantes desajustes em relagdo a realidade da
associacdo, da propria Histéria da Arte como
area de intervencdo cientifica e social, mas
também da mais recente legislagdo nacio-
nal sobre associativismo.

A direcgdo da APHA apela, por isso, ao
contributo dos associados no processo de
actualizagdo dos seus estatutos, comprome-
tendo-se a sistematizar a informagdo, com
vista a apresentagdao de um documento Uni-
co, congregador das varias sensibilidades, a
submeter a aprovagdo dos sdcios em Assem-
bleia Geral, a convocar no Outono de 2010.

Entre as varias propostas ja elencadas, e
que serdo oportunamente colocadas a dis-
cussdo de todos os socios, esta a criagdo de
«secgOes cientificas», livremente implemen-
tadas por grupos de sdcios. Ao contrario dos
«secretariados regionais» actualmente con-
templados, as secgbes cientificas pretendem
estimular o debate tematico, alargando a dis-
cussdo sobre dreas especificas a todo o espago
nacional e internacional, fomentando a coe-
sdo entre os socios, a partilha de saberes e a
consequente dinamizagdo da Histdria da
Arte portuguesa e da associagdo.

Pode obter aqui os actuais estatutos:
http://www.apha.pt/objectivos.php
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FRONTAL

Obras ilegais na
Sé de Lishoa e a
responsabilidade
do Estado

Paulo Almeida Fernandes*

&

Arco de acesso ao atrio norte. Suportes dos colunelos em
18.10.2009. Foto: Paulo Almeida Fernandes

0 atrio norte da Sé de Lisboa foi construido em 1902, pelo
Eng. Augusto Fuschini, na mesma altura em que se
desentaipou o portal romanico de acesso lateral ao templo
e se realizou o algado poente do Camarim do Patiarca.

* Vice-Presidente da Direc¢do da APHA

A 12 de Outubro de 2009, o Forum
Cidadania (http://cidadanialx.blogspot.com)
alertou para uma caricata obra que decor-
ria no arco de acesso ao atrio norte da Sé
de Lisboa: sem qualquer aviso publico afixa-
do, o portdo de ferro que até entdo prote-
gia o atrio havia desaparecido e retiravam-
-se antigos silhares dos pés-direitos do arco
e das bases dos colunelos, substituindo-os
por materiais novos, realizados com discos
de diamante e consolidados com cimento.

H3 algo de surpreendentemente invulgar
na forma como esta situagdo chegou ao
conhecimento publico: ndo foi qualquer
orgdo dos varios niveis de intervengdo
estatal (nacional, regional e local) a dar
pelo mini-estaleiro mas um grupo de cida-
ddos especialmente motivados e atentos
as opgoes de politica patrimonial tomadas
em Lisboa.

Neste lamentdvel episédio, nenhuma
entidade com responsabilidade pela salva-
guarda, valorizagdo e gestdo do monumento
sai ilesa.

Apos a denuncia, a Direcgdo Regional
de Cultura de Lisboa e Vale do Tejo
apressou-se a embargar a obra e a convocar
uma reunido entre as partes envolvidas
para o dia 15 de Outubro. Desse encontro,
nada foi transmitido a comunicagdo social,
nem nenhuma medida imediata de cor-
reccdo se conhece, uma vez que, passados
dois meses, os novos silhares ndo foram
retirados, os velhos silhares ndo reapa-
receram e o portdo de ferro que fechava o
adro nao foi recolocado.

Alguém, no Patriarcado, possivel-
mente cansado de esperar por uma
micro-intervengdo que o Estado nunca
mais se resolvia fazer, ignorou toda a
legislagdo em vigor sobre intervengdo
patrimonial e avangou para uma ope-
ragdo destituida de sentido e com contor-
nos surrealistas. Nd3o se deu ao trabalho
de elaborar um projecto, de o submeter a
aprovacdo dos dérgdos competentes, nem

tdo pouco de contratar uma empresa cre-
denciada. Preferiu recorrer a um pedreiro
que assumiu, com vigor e notdria rapidez,
a tarefa de substituir os pés-direitos do
arco, utilizando técnicas comuns de cons-
trugdo civil, para depois se aplicar o
(mesmo?) portdo de ferro.

Esta atitude pragmatica e volunta-
riosa do Patriarcado ndo é inédita, como
testemunham algumas igrejas e capelas,
recentemente “beneficiadas” por pedrei-
ros locais. O problema, agora, é que essa
prética chegou a Sé de Lisboa e, por sorte,
o caso foi denunciado. O Patriarcado ndo
esteve a altura da responsabilidade de
usufruir de um Monumento Nacional com
a importancia da catedral lisboeta e incorre
num processo contra-ordenacional punivel
com coima entre € 3.500 e € 25.000 (de
acordo com o recente Decreto-Lei n.?
140/2009, de 15 de Junho).

Mas a quem compete instruir pro-
cesso contra um Estado que deixou chegar
partes consideraveis da Sé de Lisboa a
niveis de degradagdo extrema? A quem
cabe pedir responsabilidades a um Estado
que, ano apos ano, adia intervengbes ha
muito urgentes? Quantas mais obras ilegais

terdo de ser efectuadas para que o Estado
resolva restaurar o claustro gético da Sé, ou
encontrar solugdo digna para a cratera
nele aberta em 1993, ha dezasseis anos
('), onde persiste uma escavagdo arqueo-
légica sem fim?

A anterior direccdo do Igespar tera
concluido um plano faseado de intervengdo
no monumento, mas do qual apenas se
conhecem duas ou trés accbes pontuais:
a consolidagdo do torredo norte da facha-
da principal (com financiamento ja garan-
tido) e o restauro do érgéo.

Mas para quando um verdadeiro pro-
jecto integrado de intervengdo em todo o
perimetro da Sé e respectiva envolvente
urbana? Para quando um projecto que
valorize o existente, qualifique o que carece
de intervencdo e dote o monumento de
condigBes efectivas de visita? Para quando
um museu de sitio que aproveite o origi-
nal e incomparavel espdlio deixado pelos
restauradores do século XX (amontoado e
esquecido nos dois andares do claustro) e
aquele que foi resgatado pelas escavagoes
arqueoldgicas?

N&o admira que o Patriarcado se canse
de esperar. Também nds.

O claustro gético foi construido entre uma data pouco anterior a 1281 e 1308.

Em 2002, na sequéncia de desagregacdes parciais de elementos das abébadas, a entéo direcgdo do IPPAR assumiu
que langaria concurso para a sua reabilitagdo no ano seguinte (Jornal Publico, 25.11.2002).

Passaram sete anos. Foto: Paulo Almeida Fernandes






