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EDITORIAL

Editorial

Pedro Flor*

1.

A investigacdo cientifica de qualidade
em Portugal no dominio da Histéria da Arte
é hoje uma realidade indesmentivel. Os
Centros de Investigacdo, associados desde
a sua origem ao mundo académico, cres-
ceram nos ultimos anos, mercé de uma
politica de investimento no sector por
parte do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e
Ensino Superior, através de uma das maio-
res entidades empregadoras do nosso pais:
a Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia
(FCT). Utilizamos o termo "empregadora"
porque, ano apds ano, centenas de investi-
gadores recorrem as bolsas por ela conce-
didas, visto que o mercado de trabalho ndo
os absorve maioritariamente, como seria
desejdvel. Deste modo, estas auténticas
fornadas de bolseiros véem-se langadas,
guase sempre, para um limbo, onde aca-
bam por desempenhar fungbes iguais as
dos quadros ja instituidos, mas sem os di-
reitos e regalias dos colegas. Do mal, o me-
nos, dirdo alguns. Desperdicio de recursos,
dirdo outros. Certo é que os investigado-
res, ainda sem o reconhecimento estatu-
tario que lhes é devido, sdo apoiados na
sua actividade por bolsas que, na maioria
dos casos, tém adiado a sua inser¢do no
mercado de trabalho. Ser bolseiro hoje &,
para muitos, a situagdo laboral possivel,

suprindo tantas vezes as caréncias das
Universidades em matérias tdo delicadas
e fulcrais como a da leccionagéo.

Ndo esquegamos também que a FCT
tem procurado dar resposta aos novos
desafios colocados pela reestruturagdo dos
cursos do Ensino Superior no espago euro-
peu, a proposito da muito discutivel "Refor-
ma de Bolonha". Nesse sentido, foram lan-
¢adas as Bolsas de Iniciagdo a Investigagdo
(BII) para que os jovens licenciandos ence-
tem as primeiras pesquisas cientificas, sob
supervisdo docente, desenvolvendo assim
competéncias nessa area. Todavia, supri-
miram-se as bolsas de Mestrado, quebran-
do-se assim o elo de ligagao entre ciclos
de estudo. Com efeito, esta opgao torna-
se problematica, uma vez que os estudan-
tes, apds a Bll, aumentam o gosto e apreen-
dem as técnicas basicas da investigacao e,
no patamar seguinte, é-lhes vedada a hi-
pétese de as desenvolver e, por conse-
guinte, prosseguir os estudos. Esta é uma
situagdo que, do nosso ponto de vista,
urge rever, sob pena de se cavar um fosso
consideravel na carreira de investigador,
numa época em que as dificuldades finan-
ceiras e a propalada crise econémica pare-
cem estar para durar. Um plano de bolsas
igualitario que consiga abranger todos os
graus de ensino superior, sem esquecer a
promogao dos estudos pds-doutorados e
a integracdo de novos investigadores em
projectos de ambito nacional e internacio-
nal seriam preferiveis e deveriam marcar
presenca estratégica na agenda do proxi-
mo ano lectivo.

Em suma, através de uma politica de
largo espectro de bolsas de estudo, associa-
das ndo raras vezes a projectos de investi-
gacdo, a FCT tem vindo a garantir o funcio-
namento da maior parte do tecido universi-
tario e cientifico nacional nos varios domi-
nios. No entanto, os constantes cortes nas
parcelas do Orgamento de Estado para o
Ensino Superior, a escassez de investimento
publico nos sectores educativo e cultural, a
falta de capacidade politica para captar
fundos do estrangeiro devem constituir mo-
tivo da maior preocupagdo dos meios cien-
tifico e académico. A sua sobrevivéncia
depende em muito da capacidade que a
FCT demonstrar ter para ajudar a ultra-
passar com sucesso este periodo contur-
bado.

2.

Foi com enorme surpresa que a comu-
nidade cientifica recebeu a noticia de que
a Biblioteca Nacional de Portugal (BNP) iria
encerrar as portas ao publico, estando pre-
vista a sua reabertura em Setembro de
2011. A circulagdo no correio electrénico e
nas redes sociais de um abaixo-assinado
procurando em simultaneo demover a Di-
reccdo da BNP e sensibilizar a tutela para os
prejuizos decorrentes de tal encerramento
demonstra bem a importancia do organis-
mo no seio da investigacdo e o reconheci-
mento da enorme valia do seu espdlio bi-
bliografico e documental. Parece que ndo
existem outras solugdes de imediato e as
teses em desenvolvimento e os projectos
cientificos em curso tém mesmo de

(des)esperar até que as obras de moderni-
zacdo e de melhoria de condigGes de acon-
dicionamento dos materiais terminem, cer-
tos de que ndo estaremos perante um caso
idéntico ao de Santa Engracia. O esvazia-
mento da torre de depdsito central de li-
vros e a colocagdo dos mesmos em espa-
¢os alternativos na propria BNP assim o
obrigard. Para atenuar o impacto deste
lento processo que se prolonga durante
cerca de 10 meses, a BNP ndo conta
praticar o seu horario reduzido de Verdo
e, a partir de Outubro, prestara apoio aos
leitores no Servico de Referéncia que se
mantera aberto, em conjunto com a area
de leitura de microfilmes. Os servigos de
leitura das colec¢Ges de Musica, Carto-
grafia, lconografia e Leitura para Defi-
cientes Visuais funcionardo dentro da nor-
malidade, uma vez que estas colecgbes ndo
estdo localizadas na torre.

Por ironia, e em contraponto, ndo dei-
xamos igualmente de registar que a lista
de subscritores do abaixo-assinado conta
com um numero significativo de assinatu-
ras, francamente maior do que o nimero
de leitores-utilizadores habituais da BNP,
em épocas normais de funcionamento.
Esta discrepancia flagrante e facilmente
comprovavel com o registo didrio de entra-
das na instituicdo deveria dar que pensar a
ambas as partes envolvidas nesta polé-
mica.
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A série de tapecaria da
Tomada de Arzila e
Tdnger por D. Afonso V

Maria Antonia Quina *

A exposigdo da série de tapecaria da
Tomada de Arzila e Ténger por D. Afonso V
no Museu do Cinquantennaire em Bruxelas,
apos extenso trabalho de restauro levado
a cabo pela prestigiada Gaspard de Wit, por
iniciativa da Fundagdo Carlos de Amberes,
constituiu o marco cultural do semestre da
presidéncia espanhola da Unido Europeia.

A itinerancia que agora nos permite vé-
-la, em Lisboa, no Museu Nacional de
Arte Antiga, oferece-nos o ensejo de tecer
algumas reflexGes acerca das questdes de
fundo que esta excepcional série de tape-
garia levanta, ndo apenas na sua intima
relagdo com o Portugal afonsino, como com
0 contexto em que se insere na produgdo
europeia de tapecaria.

A série da Tomada de Arzila e Ténger
é a Unica série de tapegaria quatrocentista
cujo objectivo narrativo é constituido por
um acontecimento histérico contempora-
neo. O tema é tratado segundo uma cons-
trugdo pictérica de acutilante realismo
factual e cronistico, resistindo, ndo apenas
a colagdo com os textos coevos, mas supe-
rando mesmo as fontes escritas, na trans-
cricdo visual e emocional das campanhas,
elevando esta obra de arte maior a impres-
sivo e imprescindivel documento histdrico,
artistico e cultural. Obra-reportagem, ecra
projectivo de uma contemporaneidade ou-
tra, desafia ao desvendamento multiplo de
uma realidade artistico-cultural, mito-sim-
bélica, politico-militar, emergindo como
paradigma do final do ciclo medievo da nos-
sa histdria e marco simbdlico na aurora do
ciclo atlantico e renascentista que se segui-
ria.

Reinaldo dos Santos e José de Figuei-
redo identificaram os panos da tomada de
Arzila em 1915 [José de Figueiredo, 1915 -
Comunicacdo a Academia das Ciéncias de
Lisboa. Boletim da Academia. vol. 10, 26-
27; R. Santos, 1925 - As Tapegarias da Toma-
da de Arzila. Lisboa: Biblioteca Nacional].
Em 1926, o pano de Tanger foi identificado
por Reinaldo dos Santos [R. Santos, 1927 - A
Tapecaria da Tanger. Lusitdnia. 4, 155-161].

A primeira questdo levantada pela des-
coberta desta excepcional série de tapeca-
ria, foi a da sua presenca em Espanha.
Dividiram-se as posicGes entre as teses de-
fendidas por Reinaldo dos Santos e Afonso
Dornellas [1926 - As Tapecarias de D.
Afonso V foram para Castela por oferta
deste rei. Lisboa, Centro Tip. Colonial], sem
que qualquer das posi¢les tivesse encon-
trado suporte que a impusesse. Estd hoje
definitivamente afastada a hipdtese de te-
rem as tapecarias sido levadas para Espa-
nha por Filipe I, mediante prova documen-
tal de que ja anteriormente a 1532, estavam
na posse do 3.2 duque do Infantado
[Margarita Garcia Calvo, 1995 - Tapestries
of Pastrana, Ph.D. dissertation, Madrid].

As quatro tapecarias sdo mencionadas
nessa data, no inventdrio post-mortem de
Diego Hurtado de Mendoza, 3.2 duque do
Infantado e estdo documentadas desde o
século XVII no arquivo eclesiastico de Pas-
trana, o que Manuel de Faria e Sousa (1590-
1649) confirma, considerando-as oferta
de D. Afonso V. A questdo continua, assim,
em aberto.

A leitura atenta das crénicas no que
concerne aos acontecimentos que termi-
nardo no desastre de Toro, informa-nos da
presenca da ‘recdmara’ real que acompa-
nha o monarca, e também de tapegaria na
ceriménia de casamento de D. Afonso V
com D. Joana, instancia apds a qual se pro-
clama como rei de Castela, Ledo e Portugal.
Garcia Calvo refere a hipotese da sua
captura em Toro, tal como o tinha feito Karel

Tapegaria Tomada de Tanger. Pormenor

Steppe, em 1965, citando documentagdo
dos duques de Osuia (informagdo pessoal
de Guy Delmarcel), e John dos Passos em
1969. Ndo tendo conseguido, até a data,
confirmar esta hipdtese, ndo deixa no
entanto, de me parecer plausivel pela sua
adequacgdo ao procedimento habitual da
época, fazendo-se os monarcas acompa-
nhar, em campanha, das melhores tapeca-
rias que eram armadas em suas tendas
(refira-se o facto documentado das tape-
carias levadas por D. Sebastido na primei-
ra campanha africana).

A ndo perder de vista o papel que a
encomenda de tapecaria desempenhou
no xadrez politico da afirmagdo imperial

emergente das casas de Avis, Habsburgo
e Valois, que atinge o seu zénite no pe-
riodo subsequente. Portugal afirmou-se,
neste dominio, com o maior nimero de
encomendas de tapegarias historicamente
relevantes, nomeadamente a série tratando
dos feitos do condestavel D. Nuno Alvares
Pereira, a série agora em causa, a da
Descoberta da india, a dos Sucessos de D.
Jodo de Castro, a das Esferas, celebrando
o poder da Casa de Avis.

A segunda questdo levantada recaiu
sobre a autoria dos cartGes preparatorios
para a realizagdo das tapecarias. Também
neste ponto as opinides se dividiram,
entre a atribuicdo de José de Figueiredo ao
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Representagdo de D. Afonso V
Tapegaria O Cerco de Arzila

pintor régio Nuno Gongalves [José de
Figueiredo, 1962 - As Tapecgarias de Arzila
e a as relagbes com os Painéis de Nuno
Gongalves, Lisboa: MNAA] e a posicdo de
Maria José de Mendonga que refutou essa
atribuicdo em 1949 [Affinités du Poliptique
de Nuno Gongalves avec des tapisseries
et fresques du duché de Bourgogne. XV/
Congreés International d’Histoire de IArt.
vol.ll. Lisboa-Porto, 87-93].

Que se trata de uma obra de arte da
mais excepcional qualidade é algo que
mesmo o mais desavisado dos espectado-
res sera capaz de intuir, pela forga expres-
siva e estética que emana dos mais de cem
metros quadrados de superficie tecida, ao
longo dos quais se desenvolve a narrativa,
épica e pungente, da campanha militar
para a tomada das pragas norte-africanas
de Arzila e Tanger. Tapegarias nas quais, €
minha convic¢do, se encontram verdadei-
ros retratos de D. Afonso V e do futuro rei
D. Jodo Il, bem como a representagdo da
fina flor da nobreza portuguesa de entdo, o
que, a ser assim, configura, ainda mais,
esta obra como verdadeiro monumento

iconografico.

Elias Tormo (1906), José de Figueiredo e
Reinaldo dos Santos (1915 e 1926), Afonso
D’Ornellas (1926), Maria José de Mendonga
(1949), Nuno Varela Rubim (1987), dedi-
caram a estas tapecarias estudos que cons-
tituem, ainda hoje, o fundamento tedrico
de reflexdo acerca dos inUmeros e comple-
xos problemas de atribuigdo e proveniéncia
que se mantém em aberto e em discussao.
A descricdo pormenorizada dos aconteci-
mentos narrados, a identificagdo de perso-
nagens e implementos militares, a tradugdo
das longas inscrigbes que, sobre as cerca-
duras superiores, acompanham a acgdo,
devem-se, sobretudo, a J. de Figueiredo, R.
dos Santos e V. Rubim. A M. J. de Mendon-
¢a, deve-se, sobretudo, o exercicio de
analise estilistica, pelo qual insere a obra
no conjunto da producdo flamenga do
periodo em causa, refutando uma prove-
niéncia artistica nacional.

A primeira ideia a estabelecer, relati-
vamente ao conjunto das quatro tapegarias
da série de Arzila e Tanger, é a de que
estamos perante a Unica obra do género
existente de uma narrativa factual, exacta,
historicamente correcta e resistindo a co-
lagdo com as crdnicas coevas que, alias, pre-
cede em varios anos. As tapegarias de D.
Afonso V sdo o Unico exemplo de que
dispomos de tapecaria militar quatrocen-
tista. Sdo exemplo Unico de uma série de
tapecgarias do século XV cujo tema seja a
narrativa factual de acontecimentos milita-
res e politicos coevos e cuja encomenda
tenha tido por objectivo a celebragdo des-
ses acontecimentos e a sua fixacdo tal qual
ocorridos. Este facto, por si mesmo, con-
fere a esta série um lugar impar no contex-
to da producdo europeia de tapecaria. E
deste facto decorre uma ‘inteligéncia’ do
histérico do processo de decisdo, enco-
menda e fabrico que permite estabelecer
a ‘linhagem’ desta impressionante obra
de arte.

A guisa de nota a estas curtas linhas,
cabe recordar os j& estabelecidos paren-
tescos e itinerdrios entre as cortes de
Portugal e da Borgonha, onde sob a égide
da duquesa Isabel, as relacdes entre as
duas cortes se mantiveram estreitas, tanto
do ponto de vista das relagbes pessoais
como do ponto de vista do intercambio
artistico. E ela que acolhe os descendentes
de D. Pedro apds o desastre de Alfarrobei-
ra, e € a duquesa que a infanta D. Joana,
que assegura a regéncia durante a ausén-
cia do rei, seu pai, e do irmdo e herdeiro
da coroa, faz imediatamente seguir a noti-
cia da vitéria norte-africana. O préprio
monarca escreveu uma longa carta, de
Marrocos para a corte da Borgonha, nar-
rando a sua vitdria, texto que seria tradu-
zido para francés e parece ter sido a fonte
directa para uma “arenga’ de fervor cruza-
distico que o cronista Jean de Wavrin
atribui ao préprio D. Afonso V [Jean de
Wavrin, 1864-91 - Recueil des Croniques et
anchiennes istoires de la Grant Bretaigne,
a présent nommé Angleterre. Londres:
Longman & Green, vol. 4, 632-52] e
Cataldo Siculo (1455-c. 1517) escrevera um
poema latino narrando a conquista de
Arzila [Luis de Matos, 1986 - L'Expansion
Portugaise dans la littérature latine de la
Renaissance, Lisboa, FCG, 63 e 85].

Ja na corte, o rei ordena ao seu mes-
tre de capela a composicdo de uma extensa
obra musical para celebrar a conquista de
Arzila [F. M. Sousa Viterbo, 1932 -
Subsidios para a Histéria da Musica em
Portugal. Coimbra, Imprensa da Universi-
dade, 5-7]. “Criou-se assim uma constela-
¢do de obras artisticas e culturais em di-
versas linguas e em diferentes modos de
expressdo, e a sua génese pode ser ligada
a experiéncia ultramarina da expansdo
Portuguesa em Marrocos” [Luisa Costa
Gomes, 2005 - Zurara and the Empire: Re-
considering 15th century Portuguese Histo-
riography. Storia delle Storiografia. n.247].

As encomendas de tapegaria das cortes
europeias faziam-se aos reputados centros
manufactureiros da Flandres. D. Afonso V
envia, em 1452, o seu escudeiro e recebe-
dor da chancelaria, Jodo Rodrigues Carva-
lho, a Lille e a Tournai, com a incumbéncia
de adquirir tapegarias ["carta de quitagdo
de Jodo Rodrigues Carvalho de dinheiros
recebidos em Bruges, passada em Evora a
14 de Julho de 1452". publ. Anselmo
Braamcamp Freire, 1911 - Carta de Quita-
¢do de D. Manuel. Archivo Histdrico Portu-
guéz, Lisboal, e estd documentada a com-
pra, entre 1471 e 1505, de 489 pegas de
“raz” sendo que destas, 145 sdo tapecarias
murais [Cartas de Quitagdo... docs. 52, 322,
370, 425, 439, 468, 584]. Ndo se pode hoje,
a luz das mais recentes investigacdes sobre
a histéria da tapegaria europeia, insistir,
sem prova documental que o corrobore, na
atribuicdo da série de Arzila e Tanger, quer
as manufacturas da cidade de Tournai,
quer, com maioria de razdo, a Pasquier
Grenier, um dos importantes entrepreneurs
do seu tempo.

Rodizio (emblema de D. Afonso V)
Tapegaria O Cerco de Arzila




E desconhecer aquilo que a reavalia-
¢d0 mais recente da documentagdo coeva
indica: o profundo intercambio entre as
vérias cidades manufactureiras e o modo
pelo qual os grandes empresarios (entre-
preneurs) como Pasquier Grenier e
outros, faziam circular encomendas e
cartdes (pinturas a escala final da obra
pretendida e realizadas por pintores
locais e especializados), subcontratando,
quando necessario, o nimero indispensa-
vel de oficinas e teares capazes de respon-
der as especificacdes das encomendas.

Pode-se, sim, falar de um estilo comum
aos Paises Baixos do Sul, nesta segunda
metade do século XV, onde as caracteris-
ticas murais e o imbricado das figuras,
aliado a uma quase auséncia perspéctica e
tracado vigoroso das figuras, configuram
um modo representacional que foi, é cer-
to, atribuido a Tournai pela historiografia
recente da tapecgaria, mas que hoje nio
se afigura como cientificamente aceitavel
na auséncia de corroboragdo documental
ou da presenca de marcas de fabrico. Exis-
tem, é certo, obras que pela presenga de
figuras comuns, ou de cercaduras idénticas
ou similares, ou mesmo de algum procedi-
mento técnico particular, se permite asso-
ciar como grupo de parentesco comum.
Assim é para algumas pecas atribuidas a
Pasquier Grenier mas que neste caso parti-
cular ndo parece aplicar-se, perante a total
auséncia dos referidos elementos de pa-
rentesco.

Regressando ao que mais interessa, o
processo de elaboracdo das tapecarias de
Afonso V, a primeira ideia que a série nos
suscita é a da intencionalidade e premedi-
tacdo da encomenda. Apenas mediante a
presenga, em campanha, de um ou mais
debuxadores que fossem registando as
imagens dos sucessivos acontecimentos,
poderia ter assegurado o grau de fidedigni-
dade conseguido na obra final. A presenca
de pintores acompanhando uma campanha

militar que se desejava perpetuar visual-
mente é-nos testemunhada na série de
tapecaria da campanha de Carlos V sobre
Tunis. Embora afastada no tempo de qua-
se um século (1535), nada perde como
testemunho de um procedimento que
apenas desse modo podia assegurar, com
fidedignidade, a transcricdo visual dos
acontecimentos. Este aspecto, levanta, em
si mesmo, o importante tema da circula-
¢do das imagens dos territérios de além-
-mar para a corte e, desta, para a Europa,
gue para o caso portugués, oferece inime-
ros casos dignos de reflexdo e pesquisa.

Para chegar a obra final, tem de se
comegar por um projecto de intengdo,
uma ‘memoria descritiva’ do que se ha-de
representar (veja-se o interessantissimo
documento de encomenda de D. Manuel
para tapecarias celebrando a chegada a
india, publicado por J. A Graga Bar-reto
[1880 - O Descobrimento da india orde-
nado em tapecgaria por el-rei D. Manuel.
Coimbra], seguida por desenhos de pe-
qgueno formato (petits patrons) realizados
in-loco, por um pintor da confianca do enco-
mendador. Esses mesmos petits-patrons
sdo entdo enviados a oficina escolhida, na
qual eram passados as dimensdes finais
por pintores especializados. Profundos co-
nhecedores das limitagGes cromaticas e
técnicas da arte da tapecaria, redimensio-
navam os esbogos de pequeno formato
para grandes telas, de pano ou papel, pelas
quais os tapeceiros se guiavam para tecer
a obra final. A fragilidade do material em
que eram realizados os cartdes explica a
guase inexisténcia de exemplos sobrevi-
ventes.

As tapecarias eram tecidas lateralmen-
te, ocupando-se, neste caso, quatro a
cinco tapeceiros em cada tear, cabendo
cerca de um metro da superficie de traba-
lho a cada um. Em média, podemos supor
que as tapecgarias tivessem levado entre
trés a cinco anos de trabalho em qua-

Capa do Catalogo

A Invengdo da Gldria. D. Afonso V e as Tapegarias de Pastrana

tro teares operando em simultaneo com
16 a 20 tapeceiros.

Colocando, lado a lado, as tapegarias
de Afonso V com o conjunto da producdo
europeia do século XV, verifica-se, de ime-
diato, a diferenga fundamental que separa
esta série de quaisquer outras pegas suas
contempordneas. Na andlise comparativa
com tapecarias tratando temas bélicos,
onde a presencga de indumentarias milita-
res e cenas de batalha constituam o essen-
cial da representagdo, é-nos sobretudo
dado como evidente a distancia que separa
a representagdo de uma tematica conven-
cional, extraida dos ciclos literdrios em
voga ou mesmo das crdnicas romancea-
das de batalhas, da forga visual de uma
representagdo baseada num facto real e
coevo. E por este sentimento de veraci-
dade, este afastamento da convenciona-
lidade das representagdes, quer se trate
das armas, ou da indumentaria, do desen-
rolar da ac¢do, das fisionomias, que tudo
aqui pulsa com um vigor ausente em qual-
quer das obras coevas. O ciclo de Trdia, a
Batalha de Roncevaux, a Destruigdo de Jeru-
salém do ciclo da Vingang¢a do Senhor, sdo
apenas algumas das mais notdveis obras
contempordneas com as quais a série de
Afonso V convive no tempo, mas se afasta
na intengdo e valor factual, cronistico, his-
torico e simbdlico.

* Investigadora em Hist

dria da Tapegaria
4 | ! A

W ()

A Invengdo da Gléria: D. Afonso V e as Ta-
pegarias de Pastrana, Madrid, Ediciones
El Viso, Museu Nacional de Arte Antiga /
Fundacién Carlos de Amberes, 2010.

O catalogo que acompanha a exposigao
apresenta consideravel aparato editorial
raro nas publicagdes deste tipo, ostentan-
do uma capa apelativa e desdobraveis no
seu interior. O volume divide-se em quatro
partes distintas. A primeira, da autoria de
Miguel Angel de Bunes Ibarra, trata o fa-
brico desta série de quatro tapegarias no
contexto da expansao portuguesa no norte
de Africa. Este estudo de indole histérica
prolonga-se para la do reinado de D. Afonso
V, abordando aspectos relativos a interven-
¢do portuguesa em Marrocos até 1515. O
segundo ensaio, da responsabilidade de
Dalila Rodrigues, retoma a analise das cor-
relagGes artisticas e estéticas entre a enco-
menda das tapecarias e a execugdo dos pai-
néis do grandioso retdbulo dedicado a Sdo
Vicente, outrora na capela-mor da Sé de
Lisboa. Depois da apresentagdo de varias
entradas do catalogo das pegas que inte-
gram a exposicdo, da autoria de José Alber-
to Seabra Carvalho, Joaquim Caetano, Celi-
na Bastos, Saul Anténio Gomes e Conceigao
Borges de Sousa, coube a Bunes Ibarra o
estudo iconografico e plastico das tapega-
rias, ilustrado por belas imagens de um
colorido muito préximo da realidade. Por
ultimo, Yvan Maes de Wit narra todo o pro-
cesso de conservagao e restauro das obras,
documentando-o com imagens do antes e
depois das intervengdes. Obra bibliografica
que se mantera como referéncia editorial
e cientifica para futuros estudos sobre a sé-
rie de Pastrana, este catdlogo nada teria
perdido se a bibliografia utilizada para a re-
dacgdo fosse mais actualizada e contasse,
por exemplo, com os contributos trazidos
para a problemética das encomendas régias
de tapegaria no periodo moderno da auto-
ria de Guy Delmarcel, Concha Herrero Car-
retero e Annemarie Jordan-Gschwend.

Pedro Flor
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Castelo de S3o Jorge  isitsaco

Onde se para?

O que se expoe?
Nucleo Museolégico do
Castelo de S. Jorge, Lisboa

Paulo Almeida Fernandes*

Converter uma escavagdo arqueologi-
ca num produto turistico-cultural, dotado
de discursos adaptados aos potenciais
publicos-alvo, é um dos maiores desafios
colocados a projectos de valorizagdo patri-
monial que incluem a componente destru-
tiva que a arqueologia sempre representa.
No caso da Praga Nova do Castelo de S.
lorge, essa dificuldade era estruturante,
tendo em conta a grande darea a intervencio-
nar e os substancialmente distintos niveis
civilizacionais armazenados estratigrafica-
mente, como capitulos auténomos da
cidade sobreposta que € Lisboa.

Ao fim de doze longos anos de traba-
lho, esse e outros problemas foram resolvi-
dos de forma surpreendente, podendo mes-

Sala 2 do Nuicleo Museolégico - Outras Vivéncias.
Vista geral

mo dizer-se que o resultado é um verdadei-
ro projecto-referéncia para futuras abor-
dagens em meio urbano. A musealizagdo
da area de escavagdo permite a sua fruigdo
directa por parte do publico, possibilidade
nem sempre compativel com a preserva-
¢do de estruturas arqueoldgicas. A visita
deve ser acompanhada pelo desdobrével
do Nucleo Arqueolégico, porque os elemen-
tos de contextualizacdo nesta drea sdo resu-
midos, destacando-se a sugestdo de tridi-
mensionalidade das duas casas islamicas,
proporcionada pelo projecto arquitecténi-
co bastante discreto, modelar, de Jodo Luis
Carrilho da Graga.

A opcdo arqueoldgica neste amplo es-
pacgo foi parar propositadamente a escava-
¢do em trés tempos: Paldcio dos Condes
de Santiago, bairro islamico e habitacdes da
Idade do Ferro. De forma assumida, trans-
mite-se a ideia de que a investigagdo pode
e deve ser suspensa no momento em que a
realidade histdrica a que chega imp&e uma
ponderagdo acerca do futuro uso cultural
do espaco (muito mais que dos materiais
resgatados). Em pleno processo de destrui-
¢ao arqueoldgica, houve o cuidado em diri-
gir a escavagdo para a futura musealizagdo,

em prejuizo da informagdo preservada em
niveis mais antigos.

O nucleo museolégico ocupa duas
salas do que tem vindo a ser chamado
Paco Real da Alcagova. Ao contrario do que
seria comum, a area de exposi¢do ndo se-
gue o tradicional itinerario cronoldgico, dos
tempos mais antigos para os mais moder-
nos. A relevancia da época islamica determi-
nou a sua constituicdo como primeiro e
individualizado nucleo expositivo, verda-
deiro centro do conjunto e organizado de
acordo com grandes temas funcionais do
quotidiano da populagdo isldmica, que habi-
tava o bairro do castelo no final do dominio
isldmico na cidade. A segunda sala é dedica-
da a "outras vivéncias" e possui oito areas,
constituidas pelos materiais mais relevan-
tes saidos das areas escavadas, desde a
Idade do Ferro até ao terramoto de 1755.

Em espacos distanciados entre si, de
momento ndo relacionados por sinalética
especifica, o visitante tem contacto com
duas realidades que parecem ter pouco em
comum. No nucleo museoldgico, ndo existe
um mapa com as areas de escavagdo e as
pecas aparecem descontextualizadas, quer
dos seus locais de proveniéncia, quer de
outro espdlio resgatado em idénticas uni-
dades estratigraficas. O objectivo, mais uma
vez assumido, foi constituir um discurso
museoldgico em torno das vivéncias quo-
tidianas ao longo de diferentes tempos,
permitindo a abertura de uma janela para
a histdria de Lisboa a partir do seu castelo e
ndo, ainda, a histdria especifica do castelo
de S. Jorge.

O roteiro do nucleo museoldgico com-
plementa a visita aos dois espagos. A opgdo
da sua redacgdo pode parecer estranha,
pois ndo resulta das mesmas maos que
desvendaram a terra, nem das que catalo-
garam os materiais. O texto foi entregue
a uma historiadora da arte que ha longo
tempo acompanha os trabalhos. Por isso, o
discurso é mais geral, sintético, vocacionado

Capa do roteiro Castelo de Sdo Jorge. Nicleo
Museoldgico. Lisboa: Egeac, 2010

e modulagdo tridimensional de uma casa isldmica
Proj. J. L. Carrilho da Graga

para um publico ndo especialista, apesar de
ser no roteiro que aparece a Unica planta
das dreas escavadas na Praga Nova e na
restante freguesia do Castelo (p.23).

Num pais onde raramente se conse-
guem reunir condigdes necessdrias de in-
terdisciplinaridade, ou sensibilizar os agen-
tes politicos e econdmicos para um fim
cultural de longo prazo, o niucleo museo-
|6gico do Castelo de S. Jorge é um motivo
de aplauso e de confianga no futuro.
Assim possam ser dinamizados os con-
teudos actuais e alargadas as areas de
escavagao.

Agradecimento: Susana Serra (Egeac)

Referéncias:
www.castelosaojorge.egeac.pt

* vice-presidente da APHA
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Na sombra das
colecgoes

Isabel Falcdo*

Na sombra das coleccgdes.
Proveniéncias europeias nas reservas
da Casa-Museu

Casa-Museu Dr. Anastdcio Gongalves
17 de Margo a 19 de Setembro

Com esta exposicdo, pretende-se apre-
sentar diversos objectos pertencentes a
coleccdo de Antdénio Anastdcio Gongalves
(1888-1965), médico oftalmologista e im-
portante coleccionador de arte, que legou
ao Estado portugués, a data da sua morte,
a sua casa (anterior atelier do pintor José
Malhoa) e toda a sua colecgdo de arte. As
obras agora expostas, conjunto de pegas
mantidas em reserva e ainda desconheci-
das do grande publico, revelam uma outra
vertente da colec¢do, o nucleo europeu de
pintura e de mobiliario, dos séculos XVII a
XIX.

Sdo diversas as obras merecedoras de
destaque, devidas a autores como o pintor
flamengo Jacob Jordaens (1593-1678), o ro-
mantico francés Eugeéne Delacroix (1798-
1863), o inglés Richard-Parkes Bonington
(1802-1828), o pintor de origem espanhola
Eugénio Lucas y Padilla (1824-1870) ou o

i . — T T
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Honfleur | Eugéne-Louis Boudin (Honfleur, 1824 —
Deauville, 1898) | Oleo sobre tela | CMAG 1026

EXPOS.CC,EJ ESTADO DA ARTE

Vista parcial da exposi¢do

professor-mestre de alguns dos membros
da jovem geragdo de impressionistas fran-
ceses, Eugéne-Louis Boudin (1824-1898),
com uma interessante marinha selecciona-
da para imagem do folheto de divulgagdo.
Para além de ser uma excelente oportuni-
dade para conhecer e aprofundar o gosto
do coleccionismo portugués da primeira
metade do século XX, a exposicdo permite
estabelecer particulares relages entre este
pequeno nucleo de pintura de paisagem,
que em muito diverge da importante co-
leccdo de obras do Naturalismo portu-
gués, exposta na sala de referéncia no cir-
cuito de visita do museu. O percurso da
visita por este nucleo expositivo fica con-
cluido com a apresentagdo de mobilidrio de
indiscutivel qualidade, destacando-se o ar-
mario de grandes dimensdes, de provenién-
cia holandesa e datado do século XVII, que
exibe engenhosas solugGes inerentes a sua
utilizagdo quotidiana e exuberante traba-
|ho decorativo.

Esta iniciativa da Casa-Museu, integra-
da no programa da actual direcgdo, o de
realizagdo de exposi¢des temporarias rela-
cionadas com conceitos gerais como o
coleccionismo, o acervo ou a “paixdo pela
arte” — preceito da ac¢do de Anastacio
Gongalves —, permite solucionar de forma
harmoniosa as limitagdes inerentes a
actual conjuntura do universo dos museus
nacionais, porque respeita o espirito da
colec¢do permanente e desafia a sotur-
nidade do destino das obras em reserva, ao
apontar novos campos de investigagdo no
ambito da historia da cultura e da arte
portuguesas.

* Historiadora da Arte | Grupo dos Amigos
da Casa-Museu Dr. Anastdcio Gongalves

Cavalo Arabe Branco
de Delacroix

José Alberto Ribeiro*

Delacroix é considerado o lider da pin-
tura romantica francesa. Cansado dos pa-
droes da Academia, dos temas classicos, do
desenho correcto e da cépia do Antigo,
procurou uma paleta mais luminosa, com
prevaléncia da cor sobre o desenho. Inte-
ressou-se sobretudo pela cor e movimen-
to de Rubens ou dos venezianos, ao invés
da clareza de contorno e desenho cuidado
dos neoclassicos, o que chocava alguns dos
seus contemporaneos. Muitas das suas
obras tornaram-se referéncias na histéria
da pintura europeia, tais como A Barca de
Dante (1822), O Massacre de Chios (1822),
A Morte de Sardandpalo (1827) ou A Li-
berdade Guiando o Povo (1830).

A procura de novos motivos, texturas
e fontes de inspiragdo levaram-no a viajar
para o norte da Africa, em busca do exéti-
co. A sua viagem a Marrocos, em 1832,
marca um ponto de viragem na sua car-
reira. Os novos temas marcaram a con-
quista de uma pintura desinteressada, anti-
-ideoldgica, onde o elemento pictdrico vai
assumindo um progressivo relevo. As re-
presentacdo de animais em luta ou em
movimento, passam a ser um dos temas fu-
turos, pela negagdo de um tema herdico,
por ndo haver pose estabelecida nas repre-
sentagdes, sem clareza de contornos e
dando primado a cor.

Esta aguarela estava colocada por cima
da secretaria do Dr. Anastdcio Gongalves,
no escritério de casa. Assim se referia o
coleccionador a esta aguarela nas suas
notas: «N.2 374 — Aguarela sobre cartdo.
Representa um cavalo branco a “piaffer”.
Assinado: E.D. (Eugéne Delacroix). O cavalo
ocupa quasi toda a drea do quadro e esta

Cavalo Arabe Branco| Eugéne Delacroix (Saint-Maurice,
1798 — Paris, 1863) | Aguarela | CMAG 1018

numa paisagem arida. Mede 17x12 cm. No
cartdo, por baixo do quadro estd impres-
so em distico: “Eug.Delacroix — 1798-
1863”. Vem metido em boa moldura, dou-
rada, com um canto esboroado. Nas costas
tem fixadas etiquetas: uma de garde-
meuble, outra indicando que o quadro
esteve exposto na Galeria Charpentier na
exposicdo “L’Aquarelle Romantique et
Contemporaine — 1944”; outra indicando a
procedéncia: “39 rue d’Artois — Collection
Georges Viau — Eugene Delacroix — Cheval
arabe blanc — d’un carnet de voyage au
Maroc”- Comprado a Mr. Ostins em Set?
de 1954 (...) Chegou a casa em 27/1/955
(...)».

* Director da Casa-Museu Dr. Anastécio
Gongalves
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Bordalo:
artes decorativas,
mobilidrio e interiores

Ana Anjos Mantua*

Bordalo: artes decorativas,
mobilidrio e interiores

Museu Bordalo Pinheiro, Lisboa
30 de Abril a 15 de Agosto

Nesta exposigdo, surgem identificados
aspectos menos conhecidos de um artista
multifacetado que sempre nos habituou a
uma exuberancia criativa de grande versati-
lidade e eclectismo. As decoragBes que
Rafael Bordalo Pinheiro projectou para inte-
riores quer domésticos quer comerciais, ou
mesmo efémeras, sdo exibidas através de
um variado nimero de objectos perten-
centes, na sua maioria, ao acervo do museu
municipal, contando-se, no entanto, com
algumas pegas provenientes de colecgbes
particulares.

A presenca de encenacbes de inte-
riores domésticos, como é caso da do pala-
cio do Beau Séjour, em Lisboa, transportam-
-nos para um ambiente criativo integrado,
no qual dialogam mdveis realizados na
parceria amiga com o entalhador Leandro
Braga ou o marceneiro Frederico Ribeiro,
para além de uma diversidade de mobilia-
rio ceramico, como assentos em forma de
Reconstituigdo do interior do Palacio do Beau Séjour,

onde se encontram visiveis algumas pecas de
mobilidrio cerdmico e aplica¢des de azulejo

cepo e cogumelos, ou o aproveitamento
de candeeiros industriais que Bordalo or-
namentava com uma profusa variedade
de frutos, folhas e insectos.

Os projectos aguarelados revelam-nos
trabalhos decorativos que se caracterizam
por uma sobrecarga ornamental, nos quais
o artista utiliza, no seu habitual eclectis-
mo eivado de gosto romantico e naturalis-
ta, diversos estilos, num apre¢o pelo
revivalismo historicista, tdo caro a época,
sem preterir o exotismo oriental, sobretudo
mOourisco ou mesmo o japonismo que na
altura se encontrava na moda.

E inédito o antncio publicado num pe-
riédico da época, que refere a existéncia
da Empreza Bordallo Pinheiro com loja
aberta ao publico na Rua Nova do Carmo,
90, sob a direc¢do artistica de Bordalo
Pinheiro, a qual realizava “Desenhos de Mo-
bilia”, com a traca dos mestres Frederico
Ribeiro, Leandro Braga e José Maior,
habituais colaboradores do artista na pro-
ducdo de pecas nas quais, muitas vezes,
eram aplicados azulejos.

Importa ainda realgar o excelente tra-
balho de conservagédo e restauro, tanto em
objectos ceramicos como em documentos
gréficos, realizado pelos técnicos de con-
servacdo e restauro da Divisdo de Museus
da Camara Municipal de Lisboa. A expo-
sicdo tem como auxiliar de percurso um
folheto nas versdes portugués e inglés.

* Técnica Superior | Casa-Museu Dr.
Anastécio Gongalves, Lisboa

Pierre Francastel:
I'hypothése méme
de l'art

Ana Luisa Bardo*

EXPOSICOES

L'hypothése méme de I'art foi a mais
recente iniciativa dedicada ao historiador,
sociélogo e critico de arte francés, depois
do encontro realizado em 1976 intitulado
La Sociologie de I'art et sa vocation interdis-
ciplinaire: Francastel et apreés. Tratou-se de
uma exposi¢gdo documental, organizada pelo
Institut National d'Histoire de I'Art (INHA),
detentor do espdlio de Francastel (1900-
1970). Quarenta anos apds a sua morte,
esta exposigdo e o respectivo catalogo pre-
tendem questionar o lugar na Histéria da
Arte francesa daquele que foi o primeiro
titular da cadeira de Sociologia da Arte na
Ecole des Hautes Etudes (1952-1953). De
facto, no texto publicado no catalogo, Alain
Quemin e Clara Lévy, através da releitura
dos seus escritos, reclamam para Francastel
uma posi¢cdo equivalente a de Raymonde
Moulin e Pierre Bordieu no ambito da socio-
logia da arte francesa. A exposi¢do coloca
por outro lado em relevo a multiplicidade
de temas que foram alvo das pesquisas de
Francastel: da Arte Antiga ao Renascimento
italiano; do Paldcio de Versalhes (sobre o
qual apresentou provas de doutoramento),
ao Impressionismo, ndo esquecendo a aten-
¢do que sempre dedicou aos artistas seus
contemporaneos.

Segundo afirma Thierry Dufréne no
catalogo da exposigdo, Francastel foi o his-
toriador da experiéncia artistica. Cedo pro-
curou demonstrar a existéncia de um pen-
samento plastico e este conceito é funda-
mental para se compreender a sua reflexdo.
A obra de arte envolve um "fazer" antes de
qualquer outra coisa, e por isso pertence ao
dominio da ac¢do. Como é que os artistas
materializam novas percepgdes, sugerem
novas possibilidades de ac¢do, novas rela-
¢Bes com o espaco, novos valores? E com
base nestas interrogagdes que Francastel
acreditava que o “faire oeuvre” contempo-
raneo permitia compreender o “faire oeu-
vre” de outros tempos. E a mesma pesqui-
sa que o levara a afirmar que ndo existia

ESTADO DA ARTE

qualquer contradi¢do entre o pensamento
plastico e o pensamento técnico. Artista e
técnico estdo na presenca do mesmo
mundo, podem aborda-lo de modos dife-
rentes, mas fazem-no com a mesma sensibi-
lidade e a mesma ldgica. Para estudar a fun-
¢do visual que, para Francastel, era uma
actividade intelectual, era necessario ter em
conta a actividade total do homem num
determinado tempo e espago. Qualquer
obra de arte constitui um ponto de con-
vergéncia de experiéncias oriundas de dife-
rentes contextos. Mais do que a especializa-
¢do num determinado conhecimento, Fran-
castel pretendia desenvolver um verdadeiro
trabalho interdisciplinar. A obra é o resulta-
do de uma combinagdo de elementos da
realidade social e das experiéncias e prati-
cas de pensamento que artista e seus con-
temporaneos partilham. Os resultados sdo
distintos, mas podem ser confrontados
através de uma fenomenologia histérica e
comparativa. Neste sentido, a obra de arte
serd sempre um elemento de questiona-
mento cuja complexidade aumenta passan-
do do nivel da experiéncia pessoal, quoti-
diana, aos conjuntos de experiéncias, as
problematicas, as estruturas organizacio-
nais, a criagdo de tipos, ordens ou sistemas
figurativos. Um elemento figurativo nunca
é simples, nem um fendmeno elementar é
despido de referéncias contextuais. Um
objecto de significacdo é um objecto civili-
zacional. A visdo francasteliana da arte estd
profundamente inscrita na vida social e a
obra de arte pode ser a chave do social.
Neste contexto, o papel do historiador sera
o de esclarecer reciprocamente o tempo pas-
sado através do tempo presente e/ou vice-
-versa. Trata-se de um trabalho de recons-
trugdo. Esta sintaxe exige que os objectos
de civilizacdo devam ser decifrados para se-
rem compreendidos e julgados. Esta afirma-
¢do poderia levar a crer na existéncia de uma
metodologia francasteliana, mas segundo
Yve-Alain Bois, que aborda a relagdo entre
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Francastel e a arquitectura, tal ndo é sufi-
cientemente claro. Mais facilmente se refe-
rird a prolixidade do seu discurso, a sua ex-
traordinaria curiosidade intelectual, a sua re-
volta contra a Histéria da Arte académica,
a agilidade com que se referia a genética, a
psicologia infantil, a matematica, a sociolo-
gia, a economia e a filosofia, campos que
frequentemente referencia nas suas andlises
de obras de arte. E precisamente esta diver-
sidade disciplinar que caracteriza a riqueza
do seu trabalho.

Francastel tragou novas vias para a His-
téria da Arte baseadas na antropologia cultu-
ral mesmo antes dos estudos de Michael
Baxandall, David Freedberg ou Hans
Belting, propondo ndo a substituicdo da
obra por um duplo verbal, mas a centrali-
zacao da atencdo nas intengdes e nos meios
que tornaram possivel a materializagdo da
imagem (Thierry Dufréne).

No catalogo ficou por abordar a impor-
tancia dos semindrios de Francastel na
Ecole des Hautes Etudes para os alunos es-
trangeiros. Neles, a principal ambicdo de
Francastel foi compreender como é que
durante os Ultimos dois séculos o desenvol-
vimento da técnica e da tecnologia trans-
formou profundamente o sistema simbdlico
elaborado pelo homem. Entre os alunos
portugueses destes seminarios, destaco José-
-Augusto Franga - que escreveria o prefacio
da edigdo portuguesa de Arte e Técnica nos
séculos XIX e XX (Livros do Brasil, 1956) -,
Rui Mario Gongalves ou Egidio Alvaro.

Referéncias:

BOIS, Y-A, 2010 - Pierre Francastel et
I'architecture. Pierre Francastel. L’hypothése
méme de l'art. Paris: INHA, pp.44-50

DUVIGNAUD, Jean , 1976 - La Sociologie
de l'art et sa vocation interdisciplinaire :
Francastel et aprés. Paris: Denoél-Gonthier.

* Doutoranda na Universidade do Porto |
FBAUP

O eclipse da Ellipse?

Adelaide Duarte*

Investigations of a Dog.
Obras das colecgdes FACE

Exposicédo, Ellipse Foundation for
Contemporary Art. Centro de Arte,
Alcoitdo, Cascais

15 de Maio a 5 de Setembro

Investigations of a Dog. Obras das co-
lecgbes FACE tratar-se-ia de mais uma expo-
sicdo de arte contemporanea, com obras de
alguns dos protagonistas da actual vanguar-
da artistica internacional, ndo fosse a situa-
¢do nebulosa em que se encontra o futuro
da colecgdo e, por ineréncia, do espago que
a acolhe e a exibe, envolto numa incerte-
za que ndo deixa de suscitar preocupagdo.
A proximidade da tutela do Banco Privado
Portugués, que atravessa um processo de
faléncia?, deixa perplexidades sobre o futu-
ro da colecgdo e daquele art centre.

A coleccdo da Fundacéo Ellipse, de am-
bito internacional, perfaz 890 obras da au-
toria de 172 artistas, em diversos medium
tais como a escultura, a fotografia, o dese-
nho, o filme, o video, a instalagdo ou a pin-
tura. Pelo seu nimero, abrangéncia e inves-
timento financeiro, trata-se, sem duvida, de
uma das maiores colecgBes de arte contem-
poranea sedeadas no nosso pais, fruto da
iniciativa particular. Ao tempo da sua cons-
tituicdo, em 2004, foi apresentada como
um projecto ambicioso, onde trés curado-
res, Alexandre Melo, Manuel Gonzalez e
Pedro Lapa, tiveram o encargo de propor as
aquisicoes, aferidas por um comité interna-
cional segundo um conceito pré-definido,
Circa 2000, ou seja, procurou-se o main-
stream da arte contemporanea representa-
tiva da viragem de século.

A designagdo da presente mostra é para-

fraseada de um conto do escritor checo
Franz Kafka, de 1922, onde um cdo, no
seu quotidiano, protagoniza um conjunto
de reflexdes, metaforicamente comparaveis
ao questionamento sobre a identidade pela
mente humana. A partir deste conceito fo-
ram seleccionadas 40 obras de artistas que,
«apropriando-se» da ideia de reflexdo ex-
pressa no conto, "iniciaram um discurso
artistico «excéntrico», que ndo pode ser
associado com nenhuma das categorias es-
téticas prévias'?. Serd a «excentricidade»
uma condigdo para a escolha destes artis-
tas contemporaneos?

A exposicdo estende-se pelo piso tér-
reo do Centro e por uma sala intermédia,
em modo white room, na qual o visitante é
confrontado com vdrias linguagens, desde
o brasileiro Marepe, Rio Fundo (2004), onde
o artista apropriou e recontextualizou ob-
jectos do quotidiano; a escultura realista,
Pig (2003), ambiguamente prostrada, de
Paul MacCarthy; ao acrilico narrativo com
influéncia da pratica do cartaz, de Navin
Rawanchikul, Fly with me to another world
(1999); ou ainda o video desconcertante de
retratos, Dufftown n.2 9, de Philippe Bazin.
Através das suas obras, estes artistas re-
flectem sobre assuntos que preocupam a
sociedade contempordnea, como a identi-
dade, o género, a religido, a violéncia ou
a economia.

Entre os artistas expostos, enumera-
mos Vasco Araujo, Virginie Barré, Philippe
Bazin, Maurizio Cattelan, Roberto Cuoghi,
Mark Dion, Gardar Eide Einarsson, Urs
Fischer, Fischli & Weiss, Claire Fontaine,

Thomas Hirschhorn, leff Koons, Sherrie
Levine, Marepe, Paul McCarthy, Bruce
Nauman, Martin Parr, entre outros.

A exposigdo partiu da iniciativa de um
grupo de fundagdes privadas europeias,
sem fins lucrativos, que tém em comum
colecgBes de arte contempordnea. Preten-
dem, através de parcerias e de acg¢des con-
juntas, produzir, exibir e potenciar a arte
contemporanea, utilizando as suas colec-
¢des como um instrumento de divulgacdo.
Constituem a Foundation of Arts for Con-
temporary Europe (FACE) as seguintes fun-
dagbes: DESTE Foundation, Atenas (Grécia);
Ellipse Foundation, Cascais (Portugal); Fon-
dazione Sandretto Re Rebaudengo, Turim
(Italia); La Maison Rouge, Paris (Franca);
Magazin 3 Stokholm Konsthall (Suécia).
Esta é a primeira exposigdo produzida co-
lectivamente com as obras do grupo FACE,
tendo ja sido exposta em Turim, na Fon-
dazione Sandretto Re Rebaudengo, pros-
seguindo a itinerancia pelas restantes
fundagdes.

Fica, pois, a dluvida se estaremos pe-
rante uma exposi¢do-epilogo ou o eclipse
de uma das maiores colec¢ées de arte
contempordnea privadas, residentes em
territério nacional, cuja dispersdo, a ocor-
rer, empobreceria o pais.

Seja como for, é de ndo perder!

Agradecimento: André Braz, Ellipse
Foundation Contemporary Arte Collection

Referéncias:
www.art-face.eu
www.ellipsefoundation.com

* Doutoranda em Museologia e Patrimonio
Cultural, FLUC | Bolseira FCT

Notas:
Tem vindo a ser noticiada na imprensa a faléncia do
BPP e a incerteza quanto ao futuro da colecgdo.
Investigations of a Dog. Works From the FACE
Collections (15 Maio a 5 Setembro), Cascais, Ellipse
Foundation Art Centre, 2010, s.p. (Folha de sala).
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Ciclos & Trdnsitos
Palacio Nacional
de Mafra

No passado dia 5 de Junho, o progra-
ma Ciclos & Trdnsitos levou-nos até ao
Paldcio Nacional de Mafra, onde o seu
director, Mario Pereira, foi o anfitrido de
uma jornada memoravel.

Na basilica, Anténio Filipe Pimentel
deu a conhecer os principais parametros
culturais e artisticos da majestosa obra de
D. Jodo V, situando o projecto na comple-
Xa conjuntura europeia e contextualizando
as suas vivéncias e principais etapas de
construgdo. Seguiu-se uma visita guiada
pela estatuaria setecentista do templo,
orientada por Teresa Leonor Vale, que
salientou a heterogeneidade daquele nu-
cleo e algumas das principais caracteris-
ticas artisticas e estilisticas da escultura
italiana exportada para Mafra naquela ja
longinqua década de 30 do século XVIII.

A partir daqui, a visita foi conduzida
por Mario Pereira, que proporcionou a
singular oportunidade de aceder a espagos
e ambientes impossiveis de incluir nos
habituais circuitos de visita. O grupo
conheceu a sacristia, a dupla abdbada da
nave, as dependéncias anexas as torres

apha CURTAS

(onde se encontram os célebres carri-
IhGes), percorreu os corredores laterais do
templo, subiu aos terragos e entrou no zim-
bdrio, de onde se obtém a mais impressio-
nante e vertical visdo sobre o cruzeiro. Foi
ainda possivel conhecer um pouco do
trabalho efectuado por Dinarte Machado
no exemplar restauro dos seis érgdos.

Em cima: cruzeiro da basilica de Mafra visto do
lanternim do zimbdrio
Em baixo: interior da dupla abdbada do zimbdrio

05.06.2010 | © APHA

Congresso
Internacional de
Historia da Arte
em 2012

A APHA vai promover a realizagdo de
um Congresso Internacional de Histéria da
Arte entre os dias 21 e 24 de Novembro
de 2012, em que homenageara o Profes-
sor José-Augusto Franga, enquanto perso-
nalidade marcante, ao longo das ultimas
décadas, no ensino e na investigagdo em
Histéria da Arte portuguesa.

Pretende-se dinamizar e divulgar a
investigacdo recente na drea e afirmar a
disciplina no meio cientifico e cultural.

O congresso conta, desde ja, com o
apoio da Fundagdo Calouste Gulbenkian
que ird acolher o evento nas suas insta-
lacbes e estda ja escolhida a Comissdo
Cientifica, responsavel pela definigdo das
linhas programéticas do Congresso e
respectiva ordenacgdo tematica.

Viajar pela Historia
da Arte com a
CISTERTOUR

A partir do préximo més de Outubro, a
APHA contara com a parceria da CISTER-
TOUR na organizagdo e elaborac¢do de via-
gens temdticas em torno da Arte, da
Histdria e da Cultura.

Esta agéncia que coopera actualmen-
te com o Centro Nacional de Cultura e com
o Grémio Literario estabelecera agora uma
colaboragdo mais efectiva com a nossa
Associagdo, tendo em vista o desenvolvi-
mento de percursos, itinerarios, excur-
sbes de dambito cientifico e cultural no
Nnosso pais e no estrangeiro.

www.cistertour.pt

5 !

] Nva .morda
institucional da
APHA

Durante muitos anos, a APHA contou
com o apoio da Casa-Museu Dr. Abel Sala-
zar, em Matosinhos, para fins logisticos e
burocraticos. No entanto, desde o ultimo
acto eleitoral, o problema da sede e da
morada administrativa voltou a colocar-se,
com a transferéncia da Direc¢do para Lis-
boa. Por conseguinte, tornou-se obrigato-
rio encontrar uma solugdo provisoria, que
permita o bom funcionamento da nossa
Associacdo. Assim, e a partir do préximo
més de Outubro, a APHA terd como mo-
rada institucional a do Museu Nacional de
Arte Antiga, instituicdo a quem a actual
direccdo da APHA agradece o pronto
acolhimento.

O bom relacionamento entre as duas
instituicGes permitira, num futuro préximo,
a assinatura de um protocolo de coopera-
¢do, tendo em vista a promocdo e a afir-
magdo da Histdéria da Arte no meio cien-
tifico e cultural.

Morada para correspondéncia:

Museu Nacional de Arte Antiga

A/c Associa¢do Portuguesa de Histo-
riadores da Arte

Rua das Janelas Verdes

1249-017 Lisboa

Julho 2010
APHA | NEWSLETTER
09



EDIGOES

ESTADO DA ARTE

L'ARCHITECTURE RELIGIEUSE EUROPEENNE
AU TEMPS DES REFORMES

DE ARCHITECTURA ok g 41 o Tl H-n!

L’architecture religieuse européenne au
temps des Réformes: héritage de la Renais-
sance et nouvelles problématiques, dir.
Monique Chatenet e Claude Mignot.
Paris: Picard, 2009

As transformagbes e adaptagGes da
arquitectura religiosa no contexto da
Reforma e da Contra-Reforma Catdlica —
movimentos sujeitos hoje a renomeagdo
critica — tém sido recentemente um dos
terrenos mais estimulantes dos estudos
de Histdria da Arquitectura da Idade Mo-
derna europeia.

Com uma cronologia ingrata — espar-
tilhada, de acordo com as periodizagdes
classicas, entre o Renascimento e o Bar-
roco — também a pratica arquitecténica
daquela época precisa, que grosso modo
transcorreu entre meados do século XVI e
XVII (paz de Augsburgo, 1555, e Tratado
de Vestefdlia, 1648), foi igualmente preju-
dicada pela sua coincidéncia temporal com
o Maneirismo, categoria dominante na
produgdo historiografica até aos anos 80 e
que verdadeiramente escondeu a pluralida-
de das propostas estéticas deste periodo.

Atendendo a importancia do tema
realizou-se, em 2005, o 2.2 Encontro de
arquitectura europeia (Maison-sur-Seine e

Paris), organizado pelo Centro de Estudos
André Chastel, o CNRS e o Inventério Geral
do Ministério da Cultura francés, em par-
ceria com o Instituto Nacional de Historia
da Arte, cujas actas vieram a ser publicadas
na presente edigdo.

Herdeiros dos célebres Coldquios de
Tours, iniciados em 1973 por inspiracdo de
André Chastel e continuados depois pelo
seu discipulo Jean Guillaume, estes encon-
tros mantiveram a novidade da orientagdo
metodoldgica imposta por novas linhas de
investigacdo, alargando ao mesmo tempo
0 seu campo cronoldgico, sem no entanto
denegar o contributo decisivo da cultura
artistica do Alto Renascimento.

As consequéncias dos grandes movi-
mentos religiosos ao longo do século XVI na
forma e no funcionamento dos edificios
sacros ddo o mote aos ensaios aqui reuni-
dos, destacando-se, desde logo, a diversi-
dade geografica dos casos estudados — que
incluem toda a Europa Ocidental e grande
parte da Europa Oriental — como, sobretu-
do, a analise comparada de exemplos refe-
rentes ndo soO as realidades catdlica e pro-
testante (esta em inimeras das suas decli-
nagOes doutrindrias — luterana, calvinista,
anglicana) e, até, a arquitectura judaica.

Privilegiando a renovagdo tipoldgica
dos espacos eclesiais, que procurava res-
ponder a novas necessidades liturgicas na
sequéncia das orienta¢des genéricas ema-
nadas do Concilio de Trento — redefinigdo
do oficio da missa, consagracdo do culto
eucaristico, dramatiza¢do da predicagdo —,
a arquitectura da época foi também condi-
cionada pela afirmacdo de novas ordens
religiosas, como os jesuitas e oratorianos, e
por questbes teoldgicas complementares
como as da exortacdo ao retorno as fontes
primitivas do cristianismo, o culto dos san-
tos, a iconoclastia, esta pelo lado protestan-
te, aspectos que conformaram novas expe-
riéncias de organizagdo espacial e que aqui
aparecem abundantemente discutidos. O

desenvolvimento de modelos arquitectdni-
cos autdéctones — explorado com inteligén-
cia pelos jesuitas, por exemplo — as capilari-
dades tipoldgicas em zonas de fronteira, a
atenuacdo da influéncia italiana, ou roma-
na, para se ser mais preciso, sdo outros
tantos temas em discussdo, de par com
uma atengdo microscdpica, mas nem por
isso menos sistematica, ao arranjo interior
dos templos e seu mobilidrio liturgico. E es-
pecialmente interessante registar a coinci-
déncia da linha analitica consagrada nesta
obra com as de outros trabalhos recentes
que vém reforcar a tendéncia para o estudo
aprofundado das relagBes entre edificio
eclesial e uso liturgico — este, alias, o subti-
tulo de uma das edi¢des de referéncia neste
ambito de investigacdo, saida dos prelos em
2006 (Marsilio Editori, Veneza), sob coorde-
nacgdo de Jorg Stabenow.

Cumpre, enfim, assinalar e saudar o
contributo inédito de um autor portugués,
em claro testemunho do esfor¢o de actuali-
zagdo programatica da historiografia da
arquitectura nacional. Retomando orienta-
¢Oes de trabalhos precedentes, de que foi,
entre nds, o mais importante divulgador,
Paulo Varela Gomes insiste com grande per-
tinéncia na identificagdo de um tipo de
coro liturgico especificamente portugués e
distinto dos de origem italiana, francesa ou
espanhola. Trata-se, na verdade, de um du-
plo-coro que se afirma, em meados do sécu-
lo XVI, no ambito da construgdao de novas
catedrais, permitindo separar as cerimdnias
litrgicas em que participava o bispo da-
quelas que apenas mobilizavam os religio-
sos capitulares, confinados ao coro-alto. A
arquitectura catedralicia portuguesa suscita
a Paulo Varela Gomes, alids, uma funda-
mentada revisdo dos alguns dos topoi da
historiografia tradicional sobre a matéria,
ora tornando a acentuar o papel central de
Sebastiano Serlio na legitimagdo do dese-
nho de fachadas torreadas, ora relevando a
componente religiosa da austeridade qua-

se militar das sés de Leiria, Portalegre e Mi-
randa, ora, sobretudo, acentuando a revi-
sitagdo constante de modelos medievais,
onde arquitectos e encomendantes podiam
reconhecer concepg¢des arquitectdnicas e
usos liturgicos retomados no Renascimen-
to e no movimento da Reforma catdlica.

Miguel Soromenho
IGESPAR, Departamento de Estudos

Encontros de
Historia e Pa-
trimaonio. Didlo-
gos em Noites
de Verdo.
2006-2007.
Varios autores.
Oeiras, Espago
e Memoria,
2010

A intensifi-
cagdo das acti-
vidades realiza-
das pela Espa-
¢o e Memdria,
Associagdo Cul-
tural de Oeiras,
tem-se revelado uma mais-valia para a defe-
sa, preservagdo e promog¢do do patrimdnio
local, procurando desenvolver “um projecto
multifacetado de acgdo e intervengdo cul-
tural”.

No n.2 1 de Oeiras — Encontros de
Historia e Patrimdnio, sdo dados a conhe-
cer os contributos reunidos nos Didlogos
em Noites de Verdo, ocorridos entre 2006
e 2007, que promoveram o conhecimen-
to e divulgacdo da Histéria patrimonial
oeirense, abrangendo tematicas que se
estendem desde a histoéria artistica, popu-
lar e paisagistica do concelho as suas po-
tencialidades arqueoldgicas — tendo como
objectivo primacial a preservagdo da
memoria.
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Sdo Vicente de Fora. Arte e Historia.
Varios autores, Centro Cultural do Patriar-
cado de Lisboa, 2010

Com este livro, preenche-se uma lacu-
na na Histéria de Lisboa: pela primeira
vez foi possivel reunir, num sé volume, um
conjunto de estudos inéditos e actualiza-
dos sobre as muitas fases do complexo
monumental de S. Vicente de Fora. Desde
a pretensa fundagdo de D. Afonso Henri-
ques, e o grande monumento romanico
construido no século Xll, até as obras mais
recentes de instalacdo do Patriarcado no
antigo paco, passando pela extraordinaria
renovagdo arquitecténica promovida por
Filipe | e pela instituicdo do pantedo da
Dinastia de Braganca, este livro fornece
uma panoramica impar sobre um monu-
mento que é referéncia incontornavel da
paisagem cultural nacional.

Com a coordenagdo de Sandra Costa
Saldanha e o contributo de autores como
Miguel Soromenho, Anténio Nunes Pereira,
José Meco ou Nuno Saldanha, a obra ago-
ra editada pelo Centro Cultural do Patriar-
cado de Lisboa contou com a apresenta-
¢do de D. Carlos Moreira Azevedo, Bispo
Auxiliar de Lisboa, e a presenca do Car-
deal-Patriarca de Lisboa, D. José Policarpo.

EDIGOES

ESTADO DA ARTE

SANTA
s

Patrimdnio Arquitectdnico. Santa Casa da
Misericordia de Lisboa. Varios autores,
volume Il; 2 tomos, Santa Casa da Miseri-
cérdia de Lisboa, 2010

O Museu de S3o Roque, da Santa Casa
da Misericordia de Lisboa, editou recente-
mente o segundo volume da obra Patrimé-
nio Arquitectdnico. Santa Casa da Miseri-
cordia de Lisboa, em dois tomos, o primei-
ro dedicado ao estudo da arquitectura ur-
bana corrente (habitagdo e escritérios) e
a arquitectura funeréria, e o segundo consa-
grado as instalacGes e equipamentos de
salde e assisténcia da Misericérdia de
Lisboa.

Esta edicdo reflecte o trabalho de
pesquisa e o exercicio de reflexdo condu-
zidos por oito investigadores das areas da
Histdria, da Histéria da Arte e da Arqui-
tectura, em torno de um total de 43
imdveis representativos de diferentes tipo-
logias arquitectonicas e linguagens artis-
ticas dos séculos XVIII, XIX e XX. Constitui,
ainda, um importante contributo para o
conhecimento do patrimoénio edificado en-
tre os séculos XVIIl e XX na cidade de Lisboa.

Referéncia:
www.scml.pt

Fotos contam uma histéria de Portugal em
Pelotas, por Rejane Botelho e Ana Mar-
garida Portela, Universidade Federal de
Pelotas, 2010, 178 pags. (ISBN: 978-85-
7192-648-6)

Este novo livro é uma parceria entre a
brasileira Rejane Botelho (autora das
fotos) e a portuguesa Ana Margarida
Portela (historiadora da arte, autora do
texto).

O livro incide sobre a influéncia por-
tuguesa na arquitectura de Pelotas (Rio
Grande do Sul), especialmente na segunda
metade do século XIX. Ndo pretendendo
constituir um inventdrio exaustivo da
arquitectura pelotense do referido perio-
do, a obra incide em elementos decorati-
vos de origem portuguesa, ao nivel da
azulejaria e da estatuaria ceramica, dos
estuques e ferros decorativos, contendo
ainda algumas notas sobre tumuléria e
arte sacra encomendada em Portugal.

Sdo particularmente focados os artis-
tas de Gaia / Porto, assim como as fabricas
de ceramica das Devesas e Aleluia.

FOTOS CONTAM
UMA HISTORIA

DE PORTUGAL
EM PELOTAS

AZ\VJLEJOS

CONTRIBUTOS
PARA UMA METODOLDGIA
DE CONSERVACAD

E RESTAURD

Azulejos tradicionais de fachada, em Ovar,
por Maria Isabel Moura Ferreira, Camara
Municipal de Ovar, 2009

Resultante da tese de mestrado da au-
tora e do trabalho que a mesma tem vindo
a desenvolver a frente do atelier de Con-
servagdo e Restauro do Azulejo (ACRA), da
Camara Municipal de Ovar, esta obra ofe-
rece uma contextualizagdo histdrica do fe-
némeno da azulejaria de fachada em Ovar,
em paralelo com uma cuidada andlise técni-
ca, que inclui questbes de fabrico e proble-
mas relacionados com a conservagdo deste
género de revestimentos ceramicos.

Pelas paginas quadradas deste livro,
cujo grafismo nunca nos deixa esquecer
qual é o protagonista da obra, acompanha-
mos o minucioso trabalho de caracteriza-
¢do das aplicagcdes e de identificagdo de
patologias desenvolvido pela ACRA. A par-
te final é dedicada a recuperagdo das facha-
das azulejadas e aos principios que nor-
teiam cada intervengdo, no contexto da
qual a manutengdo e a valorizagdo pre-
ventiva procuram ser conceitos mais opera-
tivos. Com este livro, percebemos porque é
que Ovar ndo so6 é a cidade-museu do
azulejo, mas também a cidade modelo da
salvaguarda do patrimdnio azulejar.
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Inauguragao do
Museu

de Arte e Arqueologia
do Vale do Coa

15 anos depois da luta pela preserva-
¢do das gravuras rupestres de Foz Coa, con-
duzida por uma tantas vezes desunida
comunidade arqueoldégica, foi finalmente
inaugurado o Museu de Arte e Arqueo-
logia do Vale do C6a, com a presenca da
ministra da Cultura, Gabriela Canavilhas.

Da autoria dos arquitectos Tiago Pi-
mentel e Camilo Rebelo, este novo equipa-
mento, cuja construgao se iniciou apenas
ha 3 anos, é central para a dinamizagdo de
uma drea inscrita na Lista de Patrimdnio
Mundial da UNESCO, especialmente voca-
cionada para um turismo cultural diferen-
te do oferecido em qualquer outro ponto
do pais e plena de potencialidades ao nivel
da investigagdo cientifica.

Semi-enterrado, assemelhando-se a
um mondlito rasgado por janelas que
adquirem mais o aspecto de frestas, o
museu pretendeu adaptar-se a paisagem
e a propria natureza "rude" e compacta da
arquitectura tradicional local.

Mais informagdo em:
www.igespar.pt

PrintArt

Where
computer vision
meets art

Rosario Carvalho*

PrintArt é um projecto inovador que
envolve a Histdria da Arte e a Visdo Com-
putacional, e que tem como principal ob-
jectivo a anotagdo e pesquisa automatica
de imagens digitais de gravuras e painéis
de azulejo, em bases de dados de larga
escala.

Submetido e aprovado no concurso
para Projectos de I&D em todos os Domi-
nios Cientificos - 2008 da Fundacgdo para a
Ciéncia e a Tecnologia (FCT), o PrintArt rel-
ne investigadores do Instituto de Sistemas
e Robética do Instituto Superior Técnico,
do Instituto de Histéria da Arte da Facul-
dade de Letras da Universidade de Lisboa
(através da Rede Tematica em Estudos de
Azulejaria e Ceramica) e do Museu Nacio-
nal do Azulejo.

Para o investigador de Histdria da Arte,
procurar os modelos gravados que inspira-
ram os artistas a pintar uma determinada
composi¢do, continua a ser um trabalho
que exige uma pesquisa aturada, funda-
mentada na enorme capacidade de explo-
rar a sua mem©ria visual. Muito embora o
olho humano continue a ser infinitamente
mais eficaz do que qualquer ferramenta
informatica, as novas tecnologias, e a digi-
talizagdo massiva de livros e imagens, tra-
zem consigo grandes facilidades que urge
cultivar. E neste contexto que surgiu o
PrintArt e a ideia de criar um sistema capaz
de processar um enorme banco de imagens
e localizar gravuras e painéis de azulejo com
semelhangas entre si.

A area de processamento e andlise de
imagens artisticas encontra-se ainda relati-

Fotografia de grupo - alguns participantes do
workshp Where computer vision meets art

vamente pouco explorada dentro do cam-
po de visdo computacional. Isto deve-se,
em parte, aos desafios técnicos impostos
pelas imagens artisticas que, em geral,
apresentam caracteristicas visuais marca-
damente diferentes quando comparadas
com as imagens fotograficas.

Para o desenvolvimento dos objecti-
VOS propostos, o PrintArt comega por pro-
mover uma organizagao dos bancos de ima-
gens, susceptivel de abrir novas perspecti-
vas de relagdo entre imagens, evoluindo,
mais tarde, para a defini¢do de semelhan-
¢as, determinadas através de estruturas de
classificacdo artisticas e lexicais, para além
de caracteristicas globais, locais e de pose
das figuras representadas.

A concluir com éxito a sua proposta,
0 PrintArt constituird uma ferramenta im-
prescindivel ao estudo de um patriménio
tdo significativo como é o azulejo portu-
gués, contribuindo, simultaneamente, para
o desenvolvimento de uma drea da visdo
computacional ainda em crescimento.

Um primeiro workshop do projecto,
gue reuniu investigadores nacionais e es-
trangeiros de ambas as dreas, teve lugar no
Museu Nacional do Azulejo no dia 28 de
Junho.

Na drea da Histdria da Arte, a relagdo
entre a gravura e o azulejo foi um dos prin-

cipais destaques, mas sem esquecer a liga-
¢do a pintura a dleo, uma dimensdo intro-
duzida por Vitor Serrdo com a figura de
Antdnio de Oliveira Bernardes e transpos-
ta para o contexto madrileno por Benito
Navarrete Prieto. Na area da visdo computa-
cional abordaram-se questdes relacionadas
com o reconhecimento visual de imagens
em larga escala, fazendo alguns state-of-
the-art sobre processos e experiéncias a
decorrer.

O desenvolvimento do projecto pode
ser acompanhado no site oficial http://
printart.isr.ist.utl.pt.

* Rede Temdtica em Estudos de Azulejaria
e Ceramica Jodo Miguel dos Santos Simoes

Cartaz do workshop

Where computer vision meets art,
28.06.2010

MUSEU NACIONAL DO AZULEJO
28JUN | 03H30

WHERE
COMPUTER
VISION
MEETS L

THE LIST OF SPEAKERS INCLUDES:

Preé. David Lwre

Dnisversiy of British Colarabin, Conada
Prof. Manuela Veloso

Carnagis Hellon Unevensty. S5A

| Por more intermatisss
|| eyt g
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Igreja de S. Paulo, Elvas | 09.07.2010
© antesquetedeitemabaixo.blogspot.com

Quem salva a
Igreja de S. Paulo
de Elvas?

A igreja de S. Paulo de Elvas é um edi-
ficio barroco, concluido em 1721 e desti-
nado aos paulistas da Serra de Ossa. A de-
cisdo de demolicdo por parte do Ministé-
rio da Defesa constitui o mais recente capi-
tulo dos sucessivos erros praticados em
Portugal desde a extingdo das ordens reli-
giosas (1834), delitos de lesa-patriménio
que mais de século e meio de politica
patrimonial ainda ndo resolveu.

Estd em circulagdo uma peticdo
online que visa travar este processo, ini-
ciativa em que convergem agentes do patri-
monio e a QUERCUS, uma vez que a igre-
ja se transformou num local de nidifica-
¢do de espécies protegidas. Um primeiro
passo foi dado pela Direcgdo Regional de
Cultura do Alentejo, que decretou a sus-
pensdo imediata da demoli¢do por um pra-
zo de dez dias Uteis (ja esgotados). A socie-
dade civil esta a organizar-se em torno de
uma peti¢do que visa salvar esta peca de
patriménio, numa cidade que se quer
candidata a Patriménio Mundial...

http://antesquetedeitemabaixo.blogspot.com

Palacio Nacional de
Mafra e Tapada
candidatos a Patrimdnio
Mundial

No passado dia 15 de Maio de 2010,
por ocasido do concerto inaugural dos seis
orgdos da Basilica do Palacio Nacional de
Mafra, foi solenemente assinado o proto-
colo que criou a Unidade de Missdo para a
candidatura do Real Edificio de Mafra
(Palacio, Convento e Tapada) a Patriménio
Mundial, a ins-crever na lista da UNESCO.

Esta estrutura, que congrega a Cama-
ra Municipal de Mafra, a Igreja Catdlica, O
Turismo de Lisboa e trés ministérios (Cul-
tura, Defesa Nacional e Ambiente, Orde-
namento do Territério e Cidades), preten-
de constituir uma candidatura de ambito
internacional, em que Mafra surja como
placa giratéria entre diversas realidades do
século XVIII mundial: por um lado, a Rota
do Ouro brasileira e a candidatura a Patri-
maénio Mundial da cidade de Paraty, prin-
cipal porto da Rota do Ouro; por outro lado,
a inclusdo de Mafra na Associagcdo de
Residéncias Reais Europeias, recentemente
consagrada.

Capela-mor da Basilica de Mafra, vista do zimbdrio
APHA | 2010

Exposi¢coes

Menina Limpa. Menina Suja.

Lisboa | Centro de Arte Moderna da
Fundagdo Calouste Gulbenkian

Até 26 de Setembro

As Tapecarias de Pastrana. D. Afonso V e
a Invengdo da Gldria | Lisboa

Museu Nacional de Arte Antiga

até 12 de Setembro de 2010

Obras de Santa Engracia. O Pantedo na
Republica | Lisboa
Pantedo Nacional | até Novembro de 2010

Do Gharbe ao Algarve. Uma sociedade
islamica no Ocidente

Silves | Casa de Cultura Islamica e
Mediterranica | a partir de 16 de Julho

No Centenario do Nascimento de
Antoénio Pedro | Porto | Museu Nacional
de Soares dos Reis | até 9 de Dezembro

Vita Vitri. O vidro Antigo em Portugal
Braga | Museu D. Diogo de Sousa
a partir de 19 de Junho

Mestre Péro. O Escultor da Rainha
Coimbra | Museu Nacional de Machado
de Castro | até 29 de Agosto

Viajar. Viajantes e Turistas a Descoberta
de Portugal no tempo da 1.2 Republica
Lisboa | Terreiro do Pago

23 de Julho a Outubro de 2010

Marlene Dumas. Contra o Muro
Porto | Fundagdo Serralves
até 10 de Outubro

Primitivos Portugeses (1450-1550). O
Século de Nuno Gongalves

Lisboa | Museu Nacional de Arte Antiga
28 Outubro 2010 a 6 Fevereiro 2011

Conferéncias
ursos
Congressos

JORNADAS EUROPEIAS DE PATRIMONIO.
Todo o pais | 24 a 26 de Setembro de 2010
mais informagdes brevemente em
www.igespar.pt

Once upon a place: haunted houses &
imaginary cities

Lisboa | 12-14 de Outubro de 2010
Fundagdo Calouste Gulbenkian; Museu
da Electricidade e Faculdade de
Arquitectura

Cultura e Acultura. 2.2 Coléquio
Internacional sobre Mogarabes
Silves | 15-16 de Outubro de 2010

Querer ser Escultor! Vida e Obra de
Domingos Soares Branco
Mafra | Auditério D. Pedro V
24 de Setembro de 2010
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IN MEMORIAM

ESTADO DA ARTE

In Memoriam

Dagoberto Markl

Antdnio Filipe Pimentel*

Escrevo, com um incontornavel senti-
mento de hecharlo de menos (como judi-
ciosamente usam dizer os nativos da lingua
de Cervantes), num gabinete do MNAA
onde ja ndo me foi dado ver entrar
Dagoberto Markl (o Dagoberto), partido
desta vida, como diria Camdes, numa
desisténcia dela que muito me impres-
sionou, quase em perturbadora coincidén-
cia com a minha chegada a ele. E é jus-
tamente uma das coisas mais extraordina-
rias que a vida tem, essa continua aritmé-
tica de adicdo e subtraccdo de bens e
valores, que parece acelerar-se a medida
que, em nos, a contabilidade dos anos se
acrescenta. Mesmo que seja nela, prova-
velmente, que a vida encontra o seu
préprio sentido.

A falta que fazemos néo é
mais do que a imagem
invertida do espago que
antes preenchemos:

e isto sabia Dagoberto

E, recordo bem, foi no MNAA que o
conheci: na biblioteca (seu dominio e ter-
ritorio), corria o0 meado da década de 80,
era entdo eu um jovem em inicio de car-
reira universitaria e acabava de emergir,
entre os volumes pragmaticos da Historia
da Arte em Portugal, publicada pelas
EdigGes Alfa, o dedicado ao Renascimento,
em colaboragdo com Fernando Antdnio
Baptista Pereira: volume em cujas paginas
se ensaiava, com um desafrontamento
guase insolito ante o panorama formalis-

Dagoberto Mark|
2008 | © MNAA

ta que historicamente dominava a exege-
se nacional do que usa designar-se de arte
da época dos Descobrimentos, uma visdo
cultural (culta) desse periodo complexo em
que se forja o Manuelino e (precisamente)
se acultura brevemente a estética italiani-
zante. Volume que constituia uma pedrada
no charco da historiografia da arte portu-
guesa e sobre Portugal e que em absoluto
me fascinou, ao mesmo tempo que, por
seu lado, o surpreendeu, creio, 0 meu insé-
lito entusiasmo pelo seu texto, oriundo do
que poderia perspectivar como um conspi-
cuo representante do lendario e pretensa-
mente empedernido positivismo coimbrdo.

Nasceu ai a nossa (ainda que distan-
te) amizade. Feita de um respeito mdtuo -
gue me testemunhou mais tarde em longa
e generosa recensdo publicada no Expresso,
ao dar-se a estampa a minha tese de
mestrado dedicada a Mafra — e de uma
cumplicidade assente na convic¢do de que
a Histdria das Ideias Artisticas é, antes de
mais, uma Histdria das Ideias e de que ndo
€ possivel empreender essa tarefa comple-
xa que é fazer Histéria da Arte, a margem
da cultura que, no decurso do tempo,
determinou a sua evolugéo.

Por meu turno, achei genuinamente
que contraira uma divida com a leitura
dessas paginas da Alfa - em que, pelo tem-
po fora, por diversas vezes me apoiei -, divi-
da que procurei solver, ja em anos recen-
tes, pedindo vénia (e a Fernando Anténio
Baptista Pereira) para glosar, em titulo de
artigo dedicado as “razdes do Manuelino”,
uma frase operativa que entretanto recor-
rentemente usava em contexto de aula
(citando as fontes) e que enquadra lapi-
darmente esse tempo complexo entre uma
adesdo “a Flandres por devogao e a ltdlia
por ostentacdo”: e que reutilizei trocando
as voltas, “ao invés”. Private joke de que
Dagoberto gostou.

Em certo sentido, a sua sedugdo pela
Historia da Arte — disciplina de que se foi
aproximando em circulos progressivamen-
te concéntricos — era por ele igualmente
assumida como um private joke, essencial-
mente pessoal. Donde a sua predilecgao
pelos temas complexos (como o Livro de

Capa do Livro O Retdbulo de S. Vicente da Sé de
Lisboa e os Documentos. Lisboa. Caminho. 1988

Horas de D. Manuel, os Painéis de S.
Vicente ou o enigmatico quadro d’'O
Inferno, com que convivia no MNAA) e
pelos dominios da iconografia e da icono-
logia. Donde, igualmente (e sobretudo), o
seu tdcito respeito pela opinido dos
outros, ndo raro, como eu, jovens e ainda
imaturos aprendizes de historiador. Mas
comungando no exercicio apaixonado de
um raciocinio agil e liberto de constrangi-
mentos disciplinares. Donde igualmente,
enfim, o seu quase surpreendente deleite
— muito privado e pessoal — pelos mistérios
do xadrez, obsessdao que lhe dominaria os
derradeiros anos.

N3o se estranhe, pois, que, pelos soa-
lhos e lages do MINAA, se heche de menos
0 som de uns passos que ndo voltardo
mais a repercutir-se neles e que, muito es-
pecialmente aqui e além, se sinta manifes-
tamente a auséncia da sua figura contida
e de certo modo fragil: mesmo que uma
Casa como esta deva conformar-se — por
incontorndvel a sua propria esséncia — ao
sentimento de auséncia gerado pela par-
tida de personalidades que, para a minha
geragdo, quase que inconscientemente a
corporizavam.

Ndo se estranhe, pois, que, pessoal-
mente, heche de menos nao ter podido ja
vé-lo franquear a porta de um gabinete,
em cujo marco idealmente o enquadrara.
Faz inquestionavelmente falta ao seu
Museu. Mas faz - de modo ainda mais
extenso - falta a Histéria da Arte em
Portugal e, latu sensu, a prépria Cultura.
Mas a falta que fazemos ndo é mais do que
a imagem invertida do espago que antes
preenchemos: e isto sabia Dagoberto, por
isso que dominava, como poucos, 0s
segredos da iconografia.

* Director do Museu Nacional de Arte
Antiga (MNAA)
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