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EDITORIAL

Historiadore§ da Arte
"arasca"?

Pedro Flor*

"Estar a rasca" tornou-se num modo
de estar em Portugal. Alguns sectores
gue constituem a nossa sociedade tém
vindo a reclamar tal estatuto, procurando
assim sintetizar um sentimento de revolta
e desespero face a grave crise econémica
e financeira que o pais atravessa. Os histo-
riadores da arte ndo sdo excepgdo. Muito
pelo contrario. Agrilhoados a um sistema de
elevada instabilidade, todos nds sentimos
inUmeras adversidades laborais e estatutd-
rias de facil enumeracao:

a) auséncia gritante da Cultura, Turismo
e Ensino no discurso politico dos ultimos
anos, areas que consideramos privilegia-
das para o aumento da empregabilidade
dos variados graus de formagdo em Histo-
ria da Arte;

b) aumento exponencial do nimero de
licenciados, mestres e doutores em Histo-
ria da Arte e disciplinas afins, obrigados
tantas vezes a recorrer a politica algo per-
versa de atribuicdo de bolsas de estudo
gue, simultaneamente, apoia a investigacdo
e o desenvolvimento cientifico mas pare-
ce retardar a entrada definitiva no mercado
de trabalho;

c) langamento sucessivo, ano apds
ano, de jovens (muito) qualificados num
tecido empresarial e num Estado depau-

perados, incapazes de absorver tais perfis
de formagdo avangada, excepgao feita a al-
gumas Camaras Municipais que tém sabido
aproveitar uma infima parte destes recur-
sos humanos;

d) agravamento exponencial da preca-
riedade e manutengdo dos «falsos» recibos
verdes nos mais variados sectores e equipa-
mentos culturais do Estado.

O conjunto de enfermidades descrito é
infelizmente um panorama bem nosso co-
nhecido. O que podemos fazer para ultra-
passar o problema? Muito pouco dirdo uns.
Algumas coisas dirdo outros. E uma
Associagdo com as caracteristicas da APHA,
tem espago para poder intervir e procurar
minorar algumas destas questdes?

Ha pouco tempo, um colega meu
gueixava-se a mesa do café que um certo
profissional fora a sua casa para proceder
a reparagdo de um cano e que a simples
deslocagdo desse técnico tinha sido enor-
memente taxada, a parte da mao-de-obra
empregue e do material utilizado no remen-
do da ruptura. Nunca pondo em causa a
devida (e justa) remuneragdo desse profis-
sional, perguntava-se pois o conviva se
ndo seria desejdvel também poder cobrar
pela consultoria cientifica que prestava
numa conhecida leiloeira; pelo conjunto
de aulas leccionadas num curso de Mes-
trado numa Instituicdo de Ensino Supe-
rior privado; pela visita guiada a uma Expo-
sicdo de Arte dirigida a um grupo de
empresarios nacionais e estrangeiros. A
resposta a pergunta pareceu-me por de-
mais evidente.

Estas e outras situagdes ocorrem com
frequéncia entre néds. Talvez devéssemos
comegar por tratar do problema na sua gé-
nese: qual o papel actual do historiador da
arte? Do meu ponto de vista, lutar por um
estatuto reconhecido nos meios em que
nos movimentamos, através de uma valo-
rizacdo do trabalho cientifico, rigoroso e
especializado que todos procuramos de-
senvolver, deve ser a base primordial da
nossa afirmacdo enquanto profissionais.

Além disso, nesta tentativa de pro-
mogdo, os primeiros a dar o exemplo e a
pugnar por maiores e melhores direitos
sdo os proprios associados da APHA, que
devem sentir a obrigacdo de comecar a
reflectir séria e ponderadamente sobre
estes assuntos, tendo em vista a defini¢do
de um estatuto proprio e conveniente para
si.

Pouco a pouco, de etapa em etapa,
talvez seja possivel comegar por definir o
que queremos fazer, como queremos fazer

Ficha Técnica

e 0 que queremos ser no meio patrimo-
nial, cultural e social onde a Histéria da
Arte pode e deve marcar presenga assi-
dua e exercer a sua influéncia. Para promo-
ver este debate, estimular a reflexdo con-
junta e despertar as consciéncias de todos,
a APHA ird langar as bases para uma
discussdo alargada sobre estas problema-
ticas que passam, obviamente, pela defi-
nicdo de linhas de acgdo, de sensibiliza-
¢do e por uma profunda alteragdo das
suas normas regulamentares internas, cria-
das em 1989.

Deixo um desafio. Participem nessa dis-
cussdo prometida, facam as vossas suges-
tées e proponham ideias concretas para
tornar a nossa Associa¢do mais forte, capaz
de travar os dificeis combates que se avizi-
nham num futuro sombrio e de inumeras
incertezas. Historiadores da Arte "a rasca"?
Sim, se ndo lutarmos por melhor!

* Presidente da Direcgdo

A APHA Newsletter pretende ser a plataforma de encontro entre os historiadores da arte
portugueses. Por isso, apela ao contributo activo neste projecto de todos os profissionais e
investigadores em Histdria da Arte e dreas relacionadas, associados ou ndo da APHA.

A APHA Newsletter compde-se de 4 secgBes principais, para além do Editorial: Tema de
Capa, centrada num tema da actualidade artistica; Estado da Arte, a sec¢do mais
abrangente, de ambito nacional e internacional, desde as descobertas arqueoldgicas mais
relevantes aos mais promissores projectos de investigagdo em curso, das campanhas de
restauro as novidades bibliogréficas e a divulgacdo de eventos com interesse para a pro-
fissdo; APHA Curtas noticia a actividade da Associagdo; Frontal, cronica de reflexdo ou de
critica sobre temas centrais da relagdo entre o meio da Histéria da Arte e a Sociedade
portuguesa.

Conselho Editorial: Adelaide Duarte; Célia Pereira; Maria Helena Barreiros; Paulo Almeida Fernandes; Pedro Flor
Colaboraram neste n.2: Adelaide Duarte; Célia Pereira; CHAIA; Daniel Santana; Fausta Guelfi; Hilda Moreira de Frias;
Ilda Nunes; José Alberto Seabra Carvalho; Maria Helena Barreiros; Maria Jodo Pereira Coutinho; Paulo Almeida
Fernandes; Pedro Flor; Ricardo Lucas Branco; Silvia Ferreira; Vitor Serrdo. Agradecimento: Miguel Soromenho
Edigdo de texto: Maria Helena Barreiros| Projecto grafico: Paulo Almeida Fernandes

Periodicidade: Quadrimestral | Propriedade: Associagdo Portuguesa de Historiadores da Arte: www.apha.pt;
contacto: newsletter@apha.pt. Telef. 912 165 748 | ISSN: 1647-5542

Foto da capa: Aparecimento de Cristo a Virgem, atr. Jorge Afonso, 1515, pormenor | Foto: MNAA
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Circuncisdo (1535-1540). MNAA, inv. 181 | © MNAA

Os "Primitivos
Portugueses"
setenta anos volvidos

Vitor Serrdao*

Em 1940, no ambito das Comemora-
¢0es do Mundo Portugués, realizou-se a
primeira exposicdo dedicada a pintura
portuguesa dos séculos XV e XVI, organiza-
da por Reynaldo dos Santos, com objectivo
de mostrar a pujancga criadora e as "caracte-
risticas nacionais" de uma "escola artistica"
até entdo praticamente desconhecida dos
grandes publicos, onde se destacavam,
posto que ainda mal estudados, os nomes
de Nuno Gongalves e Vasco Fernandes.
Passados setenta anos sobre esse magno
evento expositivo, o Museu Nacional de
Arte Antiga retomou o tema numa espécie
de segunda edi¢do do certame, intitulado
Primitivos Portugueses. O Século de Nuno
Gongalves, com comissariado cientifico de
José Alberto Seabra Carvalho e Joaquim
Oliveira Caetano (que inclui a exposi¢do
complementar ‘D’aprés Nuno Gongalves’,
comissariada por José Quaresma, de obras
contemporaneas, tomando como leitmotif
os primitivos).

A exposi¢do redne centena e meia de
pecas do chamado "Século de Nuno
Gongalves" e assume peso internacional. Os
anos 1450-1550 funcionam como inicio e
fecho de um ciclo de coeréncias onde o
naturalismo de desenho e as morfologias de
composi¢cdo cumprem uma espécie de per-
curso univoco, de alto progresso criativo,
sob estimulo dos valores renascentistas e o
palco da dinastia de Avis. Podem ver-se
pegas de primeirissima qualidade (algumas
delas beneficiadas para o efeito, outras
pela primeira vez reveladas) e mostram-se
resultados surpreendentes ao nivel do dese-

TEMA DE CAPA

nho subjacente derivados dos estudos labo-
ratoriais realizados no Centro Hércules da
Universidade de Evora e no Laboratério de
Conservagao e Restauro José de Figueiredo,
dirigidos pelo Prof. Anténio Candeias.
A definicdo de valéncias desse ciclo
(sé por comodidade apelidado de Primiti-
vos quando se trata, bem vistas as coisas,
da pintura do nosso Renascimento tal como
foi assumido, com especificidades proprias,
pelas oficinas, clientelas e mercados nacio-
nais) centra-se em torno de Nuno Gongal-
ves. Dele se admira o notabilissimo ‘retrato
de grupo’ dos Painéis da Veneragdo de S.
Vicente, obra-prima da pintura portuguesa
de todos os tempos, e o ndo menos
personalizado S. Vicente atado a coluna que
pertenceu ao altar de S. Vicente da Sé de
Lisboa. O tempo convencionado abarca as
datas de 1450, em que Nuno Gongalves é
confirmado pintor régio de D. Afonso V, e
1550, fecho do ciclo renascentista nacional
(morte de Gregdrio Lopes), coevo sintomati-
camente do rasgado elogio de Francisco
de Holanda (tratado Da Pintura Antigua,
1548) a Nuno Gongalves, Unico portugués
«merecedor de memdria» e capaz de inte-
grar as «Aguias da Pintura» no contexto
internacional das artes.
Os varios nucleos da exposi¢do dispdem-
-se de seguida a Nuno Gongalves, com
obras dos "continuadores gongalvinos"
(destaque para o andénimo mestre de
Santa Clara-a-Velha de Coimbra); seguindo-
-se 0 acervo de pintura "manuelina” luso-
-flamenga (obras de Francisco Henriques,
Frei Carlos - Oficina do Espinheiro e Mestre
da Lourinhd); em terceiro pode ver-se um
nucleo quantitativamente mais modesto
de "focos regionais" (com obras do Mestre
Delirante de Guimardes e do foco viseense
de Vasco Fernandes, este estranhamente
com escassa representagdo, praticamente
reduzida a quatro tdbuas da Sé de Lamego
e a uma outra pega pouco significativa; em
quarto lugar, o nucleo das "oficinas cosmo-
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politas (com Lisboa especialmente bem
representada pelas obras realengas atribui-
das a Jorge Afonso, Cristévao de Figueiredo,
Garcia Fernandes e Gregoério Lopes, este
ultimo um dos mestres que melhor se
afirma no grosso do elenco expositivo).
Tudo termina, enfim, com a cenogréfica
reconstituicdo do retdbulo do Mosteiro da
Trindade (de Garcia Fernandes, 1537) e de
obras da "nebulosa dos anos 1550" onde se
mostram pecas dos epigonos e sequazes
de Lopes como Diogo de Contreiras e os
Mestres de Abrantes e de Arruda dos
Vinhos, dois artistas que persistem por
identificar de modo cabal.

O catalogo retine textos-sintese da res-
ponsabilidade dos comissarios e configura-
-se como Util instrumento de trabalho
sobre o tema, mas esperar-se-iam outras
abordagens: faltam aqui uma visdo
histérica do Portugal da dinastia de Avis,
ensaios sobre a especificidade do retrato
portugués, as relagdes entre pintura de
cavalete, pintura mural, iluminura e vitral
e, ainda, sobre a influéncia da gravura no
labor das nossas oficinas. O acervo biblio-
gréfico (da responsabilidade dos comissa-
rios) mostra também lacunas inexplicaveis,
que limitam o papel pedagogico que deve
caber a um catdlogo expositivo como
base de pesquisa: ndo espelha o progres-
so da produgdo investigatéria recente,
omite bibliografia sobre estudos laborato-
riais e teses doutorais universitarias como
as de Pedro Flor, Teresa Desterro e Luis
Casimiro.

Passando ao largo tais aspectos menos
positivos, a Exposicdo do MNAA constitui
uma amostragem clara sobre a grande
producdo das oficinas portuguesas entre
o Tardo-Gético e o primeiro Maneirismo.
A licdo colhida por um século de estudos,
de recolha documental, andlise estilistica
ou iconografica (de José de Figueiredo a
Vergilio Correia, Reynaldo dos Santos, Jodo
Couto, passando por Adriano de Gusmao,

Flavio Gongalves ou o malogrado Dagober-
to Markl, recentemente falecido), explica e
reforga o panorama agora tragcado - s6 pos-
sivel face aos exames de laboratério que
entretanto se realizaram. De destacar,
ainda, a oportunidade de se poderem ver
pela primeira vez pinturas vindas da
Polénia (o triptico da "oficina Garcia
Fernandes-Cristévdo de Figueiredo" e as
duas predelas do retdbulo do Paraiso,
levados por Raczynski para Poznan) ou do
mestre franco-flamengo que pintou o céle-
bre Homem do Copo de Vinho do Museu
do Louvre, cujas caracteristicas de estilo,
distantes da arte de Nuno Gongalves,
recusam em definitivo qualquer aproxima-
¢do ao portugués. Também a presenca de
um "gético" toscano como Alvaro Pires de
Evora, e a aproximacdo ao estilo de Frei
Carlos de uma tadbua do Groeningemuseum
de Bruges, parecem forgadas, mas a verda-
de é que as exposicGes de arte devem ser
feitas de molde a possibilitar este tipo de
acertos e de revisdes de problemas, que
s6 o confronto sereno de pecas assegura.
Para além de tudo o que fica dito em
termos de valoragdo critica, a exposi¢do
Primitivos Portugueses constitui um acon-
tecimento marcante para se reconhecer a
importancia internacional desta fase da
arte portuguesa: sabemos mais, muito
mais, setenta anos depois. Vem demons-
trar que a investigagdo produzida no campo
da Histdria da Arte s6 pode mesmo ser
eficaz quando aprofunda linhas pluri-
-disciplinares, unindo as instituicdes museo-
légicas ao mundo da investigacdo univer-
sitdria, a metodologia da Histdria, as areas
da Conservagdo e Restauro e aos labora-
térios de andlise das obras de arte - os
resultados visiveis ai estdo, acertados
cientificamente com novas visdes proble-
matizantes da pintura portuguesa gerada
nos cem anos que decorrem entre os rei-
nados de D. Afonso V e de D. Jodo Ill.

* |nstituto de Histéria da Arte da Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa

Vista parcial da primeira sala da exposi¢do - O século XV / Painéis de S. Vicente | © MNAA, 2010

Martirio de S. Sebastido, Gregorio Lopes (1536-1539). MNAA, inv. 080 | © MNAA
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Uma exposicao que
tinha que ser feita

José Alberto Seabra Carvalho*

Pede-me a APHA um balango pessoal
da exposi¢do de que sou comissario, junta-
mente com Joaquim Oliveira Caetano.
Relapso a um tal exercicio, visto a curta
distdncia “brechtiana” que o tempo
permite relativamente a coisa criada,
concordo em deixar no entanto aqui
algumas observacgoes soltas sem intencdo
de autocritica (Que nem em politica ja se
pratica) ou de critica da critica (que esta,
de resto, pouco houve).

Ecce Homo, atr. Frei Carlos (1530). MNAA, inv. 2184
© MNAA

Ecce Homo, reflectografia de infravermelhos. Pormenor.
© Laboratdrio Hércules, Universidade de Evora

Primeiro, uma observag¢do sobre o
publico, entidade em que se espelha a
dimensdo do sucesso imediato. O publico
tem acorrido em bom numero, é o que se
pode dizer quando se dobrou ja a frontei-
ra dos 50 mil visitantes, equiparando esta,
em economia de afluéncia, a anterior gran-
de exposicdo no MNAA, a das Tapegarias
de Pastrana, e sublinhando que uma feliz
coeréncia tematica e exigéncia qualitativa
da programagdo no Museu d3o bons resul-
tados. Como também foi inegavelmente
feliz o desdobramento da exposi¢cdo pelo
Museu de Evora, onde se apresenta um
nicleo de pintores luso-flamengos.

Depois, parece que o publico, além
de vir, gosta a sério da exposi¢cdo. Ndo sé
dos quadros, que sdo geralmente bons,
alguns mesmo muito bons, mas também
da maneira como estdo expostos, dos seus
agrupamentos, das relagdes espaciais entre
eles e da sucessdo (ndo casual, é claro) dos
conteldos das salas em que as pinturas
se vdao mostrando. E ainda, contrariando as
mais acerbas opinides dos melhores museé-
logos, parece que o publico adora também
a cor ndo-puritana das paredes em que
se penduram os quadros, uma paleta que
vai do ouro ao azul e ao malva, este ampla-
mente dominante, num ritmo de trés tons,
gue os mais distraidos aviltam (involunta-
riamente) apelidando-o de “roxo” ou de
“violeta”... Cor inusual, arriscada, que ndo
foi alids aposta dos comissarios, mas que
creio ter afinal provado que ndo “mata” a
visibilidade das pinturas, antes exalta a sua
descoberta ou reconhecimento.

Parece que o publico mais informado
e atento entende e aprecia também dois
processos de ocultacdo/desocultacdo na
exposi¢ado.

Por um lado, verifica que o poliptico
principal, o de Nuno Gongalves, ndo esta
desde logo a vista, na entrada, mas que ele
e a sua mitografia sdo, desde 1910, como
se pode observar na sec¢do documental,

o referente principal de uma “tradi¢do inven-
tada” (a nogdo é de Hobsbawm) na pintura
portuguesa, ou seja, de que aquele seria o
paradigma de uma arte do passado apro-
priada a identidade de uma “Escola Portu-
guesa” de Pintura. O mais interessante e
merecido protagonismo da exposi¢do deri-
va assim (hoje, que ndo hd cem anos) para
o resto dos Primitivos, os do século XVI. Do
muito que ja sabemos sobre estes, falta-nos
porém saber muito mais, algo que a expo-
sicdo insiste em sublinhar quando promove
multiplos confrontos de pinturas (e das
questdes que elas levantam) nos seus
varios capitulos, importando-lhe muito me-
nos uma narrativa aparentemente coerente
e linear do periodo (isso muita gente faz)
e mais uma problematizagdo comparativa
(que raramente se ensaia).

Por outro lado, o publico mais interes-
sado verifica que ha um moderno processo
de “desocultacdo” capaz de trazer novas
informagBes (e interpretagBes) sobre as
pinturas: o seu exame a reflectografia de

infravermelhos. A exposicdo ndo se detém
a explicar detalhadamente, caso a caso,
as virtualidades dessa andlise (a escala da
mostra demite-a de tal vocagdo), mas
creio que fica bem vincado o beneficio
cognitivo de tal prdtica (embora muito
exigente em termos de interpretacdo do
desenho subjacente que assim se desve-
la). E, mais do que isso, afirma-se finalmen-
te algo por que se desesperava (nomeada-
mente os comissarios da exposi¢do): a
possibilidade de obter, gracas a nova
tecnologia do laboratério Hércules (Univer-
sidade de Evora), boa e rdpida documenta-
¢do neste dominio.

As consequéncias sdo evidentes: a
histéria da pintura retabular portuguesa
ndo pode passar sem este tipo de exames
da estrutura material e processo criativo
das obras — algo que ja se sabia, mas que
tinha, até agora, em Portugal, uma espé-
cie de estatuto clinico de “exames comple-
mentares” de diagndstico, demorados e
pouco conclusivos...

Retdbulo do Paraiso, Gregério Lopes (e Jorge Leal?), (15237?) | © MNAA, 2010
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Santissima Trindade, Garcia Fernandes (1537).
MNAA, inv. 680 | © MNAA

O catdlogo da exposicdo ndo é uma
memoria topografica da dita. Ndo é uma
sintese, como a exposi¢do ndo o é, nem
podia sé-lo. O catdlogo é pouco conven-
cional, alids, ignorando o esquema habitual
de ficha critica e imagem das pegas expos-
tas, lado a lado, ou evitando deliberada-
mente o propdsito de incluir uma bibliogra-
fia exaustiva. Tendo dois grandes defeitos,
apontados, justamente, pela vox populi —
o de ndo ter uma edigdo inglesa e o de ndo
ser coadjuvado por um pequeno roteiro ou
publicagdo divulgativa pouco espessa —,
reivindica o acerto das opgGes editoriais
que nele se contém.

O volume aborda o tema da exposi-
¢do com grande amplitude no dominio da
histéria cultural e das imagens, pretenden-
do incorporar problematizagdo e inovagdo
de ideias, ambas assentes numa racionalida-
de tedrica e metodoldgica (coisa rara neste
dominio do conhecimento) que suscite
novos caminhos de investigacdo e interpre-
tacdo neste territério da histéria da pintura
portuguesa. Nesta perspectiva, ndo é,
como ndo poderia ser, uma “agora” de
opinides acerca dos Primitivos. Haskell
dizia que esse tipo de catdlogos, mais

EXPOSICOES

ESTADO DA ARTE

GUESESge ©

fg

mmnan
ATHIEN A

AAVV, Primitivos Portugueses,
Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga / Athena, 2010

autoralmente abrangentes, ndo servem
bem as exposi¢Bes que se fazem para pro-
mover novas comparagdes entre as pintu-
ras expostas — precisamente porque 0s
textos sdo escritos antes de se estabelece-
rem essas comparagdes, no espaco da
exposic¢ao...

Desde a edigdo de um marco da histo-
riografia de arte portuguesa, a chamada
Histéria da Arte da Alfa, em 1986, apenas
se fizeram quatro exposigdes monografi-
cas sobre pintores do século de 1450-1550:
Vasco Fernandes (1991, na Galeria D.
Luis); Nuno Gongalves (1994, no MNAA);
Francisco Henriques (1997, no Museu do
Artesanato, Evora); e Garcia Fernandes
(1998, no Museu de S. Roque). O que a
exposicdo e o catdlogo dos Primitivos
Portugueses sugerem é que se ensaiem
novos cometimentos desse tipo para outros
mestres (e ainda os mesmos) desse perio-
do a luz de novas investigagdes em curso,
ou que se impde planificar e levar a cabo.
Como repetidamente digo, ela ndo é um
ponto de chegada mas um ponto de
partida.

* Museu Nacional de Arte Antiga

1+1+1=3
Hermann Pitz,
Michael Snow,
Bernard Voita

Hilda Moreira de Frias*

Nesta exposigdo colectiva patente na
Culturgest, trés artistas, de diferentes
origens e percursos, foram colocados numa
experiéncia expositiva singular. O conceito
da exposicdo radica na ideia do atelier que,
de espago normalmente intimista e priva-
do para a criagdo artistica, foi aqui simula-
do para ser percorrido e fruido pelo
visitante.

Estes artistas trabalham, em geral,
como se estivessem em laboratdrio, fazen-
do experimentagdes vdrias: por exemplo,
guando Michael Snow (Toronto, Canad3,
1929) utiliza um instrumento Aptico numa
tentativa de representar o mundo com um
olhar panoramico de 360°, este €, simulta-
neamente, um aparelho, uma maquina
fotogréafica e uma escultura; quando cria,
para esta exposigdo, transparéncias suspen-
sas no espago, estas constroem um cenario
em que podemos entrar como observado-
res.

Os instrumentos opticos e as lentes
refractdrias sdo igualmente base de traba-
Iho para Hermann Pitz (Oldenburg, Alema-
nha, 1956), um dos criadores do grupo
Biiro-Berlin e responsavel por varios pro-
jectos de intervengdo urbana, sendo a sua
obra marcada por uma reflexdo acerca do
caracter problemdtico da nogdo de espa-
¢o publico e das diferentes formas de arte
pensadas e produzidas para esse mesmo
espaco. Para ele, o local publico ndo deve
ser circunscrito a uma area geografica e
especifica e a arte concebida para o
espago publico tem de ser repensada em

fungdo das suas condicGes, o que o leva a
realizar obras com caracter efémero e inaca-
bado, questionando a percepgao do espago
e a presenga anonima da obra de arte na
cidade. Para tal usa maquetes, mapas,
fotografias, aparelhos dpticos, transparén-
cias, lentes e dispositivos de iluminagdo e
traz-nos 129 polardides em que podemos
observar o seu atelier em Dusseldorf, nos
anos 80.

Ja Bernard Voita (Cully, Suiga, 1960)
trabalha a perspectiva na superficie de
uma imagem fotografica.

Todos eles utilizam a fotografia e o
filme como medium.

Assistimos assim a exposi¢des / insta-
lagdes de grande dimensdo, como se de um
atelier aberto ao publico se tratasse, com-
plexificando a tematica e conjugando as-
pectos da luz, da projecgdo e da escultura,
mas dando sempre a conhecer o caracter
criador Unico de cada um dos artistas.

Michael Snow, WVLNT (Wavelenght for those who don't
have the time), 1966-67/2003. Video, cor, som, 15'

Referéncia:

Meschede, Friedrich, 2001 -1+ 1+ 1 =
Pitz + Snow + Voita ou o jogo das afinidades.
Jornal da Exposigdo (www.culturgest.pt)

Agradecimento: Miguel Wandschneider

* Historiadora da Arte
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Um novo método

de estudo
A Lisboa pré-terramoto
em mundo virtual

Coordenacao do Projecto
CHAIA-UE

Quando um conjunto urbano ja nao
existe, nem sequer em ruinas, ou esta pro-
fundamente alterado, as possibilidades de
o conhecer na sua dimensdo global histo-
rica e material encontram-se fortemente
comprometidas. A realidade virtual possi-
bilita recriar esse objecto de estudo, cru-
zando as diferentes tipologias de fontes
histéricas (escritas, iconograficas, arqui-
tectdnicas e arqueoldgicas).

Cidade e Espectdculo: uma visGo da
Lisboa pré-terramoto é um projecto cien-
tifico que pretende recriar virtualmente,
utilizando a tecnologia de mundos virtuais
Second Life, a memoéria da cidade destrui-
da pelo terramoto de 1 de Novembro de
1755. Em desenvolvimento no Centro de
Histéria da Arte e Investigacdo Artistica
(CHAIA) da Universidade de Evora desde
2008, o projecto conta ainda com as
parcerias da empresa Beta Technologies e
do King’s Visualization Lab - King’s College,
Londres.

A Lisboa anterior ao terramoto desapa-
receu quase completamente apds a catas-
trofe e a reconstrugdo promovida pelo
futuro Marqués de Pombal, ministro do
rei D. José |, da qual resultou uma cidade de
tracado regular, em quarteirdes uniformes.
Da Lisboa barroca ficou a memdria de
uma cidade mitica, descrita pela literatura
de viagens como uma combinagdo singu-
lar de extrema miséria, grande devogdo

religiosa e desmedida opuléncia. O primei-
ro objectivo deste projecto é, precisamen-
te, resgatar a realidade urbana absorvida
pela memodria mitica através de uma
visualizacdo digital e interactiva, menos
abstracta que o discurso narrativo e ndo
condicionada a um Unico ponto de vista ou
somente a percepg¢do visual, como sucede
com o formato bidimensional dos registos
iconograficos, ou tridimensional das maque-
tas convencionais.

A realidade urbana a recriar abrangerd
o desenho urbano, o tecido arquitecténi-
co do conjunto desaparecido e os interiores
de alguns edificios de referéncia, tais
como o Palécio Real, a Patriarcal, a Opera
do Tejo, o Convento de Corpus Christi e o
Hospital de Todos-os-Santos. Incluird ainda
componentes dudio e de animagdo, com a
introducdo de sons do ambiente citadino
setecentista, bem como com a reconstitui-
¢do de espectdculos de opera, touradas,
procissdes e outros eventos de destague no
quotidiano da Lisboa da primeira metade
do século XVIIl. Todos estes elementos
serdo complementados por caixas de texto
de contextualizagdo histérica. Na fase
actual, foi recriado o exterior do conjunto
palatino, que inclui o Palacio Real, Rua da
Capela, Torre do Reldgio, Praga da Patriar-
cal e Real Opera do Tejo, bem como o
Pétio das Arcas, como se pode verificar em
http://lisbon-pre-1755-earthquake.org/.

A tecnologia Second Life permite
ultrapassar os condicionalismos da utiliza-
¢do das ferramentas tradicionais da mode-
lagdo em 3D, ainda presas a contemplagdo
de objectos em ambientes ndo imersivos,
tornando possivel que qualquer pessoa
visite a Lisboa pré-terramoto a partir de sua
casa, imergindo e interagindo virtualmente
no contexto fisico, social e cultural da
cidade, e inclusivamente partilhando essa
experiéncia com outros utilizadores, ga-
nhando-se deste modo igualmente uma
dimensao social. As potencialidades didacti-

EEEE

cas da aplicagdo desta tecnologia a recriagdo
de uma cidade histérica desaparecida sdo
assim inuUmeras. A estas hd a acrescentar as
de ordem cientifica de inegédvel impacto no
futuro da pesquisa histérica. A tecnologia
Second Life converte a recriagdo virtual em
algo mais que uma sofisticada maqueta
interactiva de alta definicdo: confere a
dimensdo laboratorial possivel, mas urgen-
te, a investigagdo nas dareas da historia
urbana e da arquitectura ao suportar, a
baixo custo e em tempo real, a experimen-
tacdo das conclusdes retiradas da analise
e da interpretacdo das fontes documentais
e iconogréficas para o estudo da cidade,
cuja validade pode ser assim debatida e
verificada.

Inicia-se, deste modo, uma nova e
inovadora metodologia de investigagdo
em que a recriagao ndo surge como a sua
etapa final, enquanto sintese ilustrativa dos
resultados obtidos pelo processo tradicio-
nal, baseado na descricdo documental, na
representagdo iconografica e na interpreta-
¢do arqueoldgica, mas é o principal
instrumento de andlise do nosso objecto

zizizlz]
FLERLTI

de estudo: a Lisboa desaparecida depois de
1 de Novembro de 1755. Mas como pode
uma recriagdo virtual ser um instrumento
de analise? Testando a informagao retirada
das fontes documentais, iconograficas e
arqueoldgicas numa dimensdo virtual que
recrie a implantagdo urbana, a escala, a
disposicdo e o desenho interior e exterior
dos edificios desaparecidos, a realidade
ambiental, espacial e paisagistica do cons-
truido. Isto é, verificando, por exemplo, a
possibilidade, em termos de espaco urba-
no, dos corpos de um determinado conjun-
to edificado se articularem de acordo
com o que é descrito ou representado na
documentagdo, ou a exequibilidade arqui-
tecténica da estrutura interna de um
edificio, assim como da configuracdo da sua
fachada.

Através da tecnologia Second Life é
possivel propor uma recriagdo, debaté-la e
actualiza-la em tempo Util e a baixo custo,
promovendo-se directa e simultaneamen-
te as dimensdes cientifica, didactica e ludica
e correlativamente a ampla divulgagdo do
projecto.

Abril 2011
APHA | NEWSLETTER
06



EVOCACOES

ESTADO DA ARTE

Armindo
Ayres de Carvalho

Maria Jodo Pereira Coutinho*
Silvia Ferreira*

No ano em que se comemora o cente-
nario do nascimento de Armindo Ayres de
Carvalho, impde-se recordar o seu percur-
so como pintor e como historiador da
arte portuguesa.

A sua formagdo académica iniciou-se na
Escola de Belas-Artes de Lisboa, na qual
teve como mestres Veloso Salgado e Varela
Aldemira. Pintor e gravador, especializou-se
na pintura de monotipias e aguas-fortes,
tendo ganho a segunda medalha em pin-
tura, prémio atribuido pela Sociedade de
Belas-Artes, e ainda o prémio Rocha Cabral
da Academia Nacional de Belas-Artes, em
1937.

O seu percurso profissional demonstra
a sua ligacdo a histéria da arte portuguesa
e justifica igualmente a sua dedicagdo a
investigacdo cientifica nesse dominio.

Conservador dos Palacios Nacionais de
Mafra e da Ajuda, a sua acgdo enquanto
co-responsavel pelo acervo destes monu-
mentos foi sempre acompanhada pela
dedicagdo e investigagdo do periodo crono-
légico e artistico nos quais estes se inserem.
Para além destes cargos, exerceu func¢des
complementares como professor do curso
de Conservadores de Museu e da Fundagdo
Ricardo do Espirito Santo Silva, foi vogal
da Junta Nacional de Educagdo e presiden-
te da Academia Nacional de Belas-Artes.

O periodo de produgdo artistica do
reinado de D. Jodo V foi alvo de varios
estudos por parte de Ayres de Carvalho,
destacando-se a monografia D. Jodo V e a
Arte do seu Tempo, publicada em dois volu-

AYRES DE CARVALHO

!

OS TRES ARQUITECTOS

#

DA AJUDA

DO ({ROCAILLE» AO NEOCLASSICO

Capa do livro Os trés arquitectos da Ajuda. Do «Rocaille» ao Neocldssico.
Lisboa, Academia Nacional de Belas Artes, 1979

mes, entre os anos de 1960-62, como a
sua obra de maior folego. A coordenagdo
da edi¢do do Catdlogo da Colecgdio de Dese-
nhos da Biblioteca Nacional foi outro dos
empreendimentos que tomou a seu cargo,
catalogando e estudando este importante
acervo. Outros titulos confirmaram-no
como um apaixonado investigador da histo-
ria da arte nacional. Varios foram os artigos
que deu a estampa e que vieram contribuir
de forma decisiva para o melhor conheci-
mento da produgdo artistica de Setecen-
tos e Oitocentos, com énfase na arte da
talha, da arquitectura, da pintura e da
gravura. Os levantamentos documentais
sistematicos efectuados no Arquivo Nacio-
nal da Torre do Tombo, com destaque para
o fundo dos cartérios notariais de Lisboa,
entre os anos de 1670-1725, revelaram ndo
sé a riqueza e a relevancia deste acervo
para o estudo da arte portuguesa como
inauguraram uma metodologia de trabalho
que ainda hoje frutifica.

A sua participagdo em catdlogos de
exposicoes como Triunfo do Barroco
(1993) e A Pintura em Portugal ao Tempo de
D. Jodo V (1706-1750). Joanni V Magnifico
(1994), com textos dedicados essencialmen-
te ao ambiente cultural e artistico da corte
joanina de Setecentos, foi outro marco
relevante na carreira deste historiador, a
quem, em 1994, a Fundagdo Ricardo do
Espirito Santo Silva dedicou uma expo-
sicdo intitulada Ayres de Carvalho: Uma
antologia.

Figura relevante e ecléctica no nosso
panorama artistico do século XX, Armindo
Ayres de Carvalho deixou-nos uma obra
em aberto, que continua nos dias de hoje
a lancar desafios e pontes para novas
investigacbes e a promover renovados
esforgos na construgdo da historia da arte
portuguesa.

* Bolseiras FCT no Instituto de Histéria da
Arte da FCSH-UNL
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Até sempre...
Angelo de Sousa
depoimento

Ilda Nunes*

A noite de 29 de Margo ficara para
sempre marcada pela perda deste espe-
cial e singular artista portugués.

Angelo de Sousa faleceu aos 73 anos
em sua casa, vitima de cancro, local para
ele tdo especial e inspirador. Homem com
personalidade vincada, de feitio dificil, sa-
bia sempre muito bem o que queria e onde
pretendia chegar, mesmo que muitas vezes
tentasse mascarar essa realidade.

Deixa uma obra fortissima, marcada
por uma contemporaneidade e por um
pioneirismo Unico. A sua conjugacdo de
cores fortes em formatos pouco convencio-
nais suscitou muitas vezes opiniées menos
agradaveis, mas que o estimulavam... sen-
tia necessidade de causar reac¢do! Quando
isso ndo acontecia, pensava logo que ndo
tinha dado o seu melhor.

Angelo, homem critico e irénico por
natureza, dizia muitas vezes que ndo ia
trabalhar mais... que lhe apetecia desistir
por ndo ver a sua obra devidamente reco-
nhecida, mas logo de seguida surpreendia-
-nos com mais um belissimo trabalho,
nunca desistindo e lutando sempre por
manter e melhorar o seu lugar na Histdria
da Arte Contemporanea Portuguesa. Con-
quistou esse lugar muito jovem, assim que
terminou a sua licenciatura na Faculdade
de Belas Artes do Porto, no final dos anos
60, com a exposicdo dos 4 Vintes. Esta
exposicdo marcou uma importante viragem
na historia da arte portuguesa pela irreve-
réncia, pelos valores de contemporanei-
dade, pela ousadia impostos por Angelo
de Sousa, José Rodrigues, Armando Alves

EVOCACOES | N0T|’C|As| ESTADO DA ARTE

Angelo de Sousa (1938-2011)

e Jorge Pinheiro, 4 artistas que decidiram
fazer uma exposi¢do em conjunto quando
terminaram a faculdade. Ndo tendo nome
para a exposicao, e dada a urgéncia de apre-
sentarem o projecto, resolveram inspirar-
-se numa marca de tabaco existente na
altura, 3 Vintes, que converteram no 4
Vintes, ndo imaginando que o nome se
manteria vivo até hoje. Quem lhes deu a
mao na altura foi outro importante artista,
Jaime Isidoro, proprietério da primeira ga-
leria de arte existente na cidade do Porto,
também j3 falecido.

Finda esta exposicdo, ndo pararam
mais... A certa altura, detentores de perso-
nalidades muito fortes, optaram por
tracar percursos individualmente, tornando-
-se nos Ultimos anos muito dificil reunir
obras dos quatro artistas numa soé
exposic¢ao.

Considero-me privilegiada por ter tido
a oportunidade de privar com os quatro
durante o tempo em que fui directora
artistica da Fundagdo Escultor José Rodri-
gues no Porto.

Lembro com saudade o dia em que
conheci o Angelo, guando me entrou
pelo gabinete dentro dizendo com o seu
tom irénico e sorrindo: “entdo esta é a
menina que teve o atrevimento de querer
comissariar uma exposicao dos 4 Vintes?..."
deixando-me completamente em panico
sem saber o que responder. Quando pensei
que iria receber um ndo redondo, ele
interrompeu-me e disse, continuando a sor-
rir: "Gostei e aceito! Gosto de desafios
dificeis e de gente atrevida..”. A partir
dai, o nosso contacto estreitou-se e passei
a trabalhar com ele regularmente.

Outra situagdo engragada que recordo
com o Angelo foi quando |he disse que
iria restaurar um dos seus quadros perten-
cente ao espdlio da Fundagdo Escultor
José Rodrigues, ao que ele me respondeu:
"estas a fazer com que me sinta velho! Ja
tenho obras a serem restauradas!...” com o
seu tom irénico e austero, mas sempre
sorridente.

A Histéria da Arte portuguesa ficou
mais pobre, também por ndo ter honrado
devidamente um artista que tdo longe
levou o nome de Portugal. Infelizmente,
ndo é caso Unico no nosso pais, onde as
pessoas s6 adquirem reconhecimento pos-
tumo. Sinto uma enorme frustragdo por
ndo ter conseguido trazer a exposi¢do dos
4 Vintes a Lisboa com os quatro ainda
vivos, tal como estava previsto para 2012.
Recordarei sempre o Angelo de Sousa...
eterno amigo com quem tanto aprendi e
que jamais esquecerei!

* Historiadora da Arte

Painel de azulejos da estagdo de Metro
Baixa/Chiado | Angelo de Sousa, 1998

Accdo de conservacao
Sarcofago egipcio do
Museu Arqueoldgico

do Carmo, Lisboa

) e 0 ] 4
Aspecto do 1.2 dia de intervengdo e do andamen-
to dos trabalhos de limpeza, 02-02-2011
© MAC

Durante o més de Fevereiro de 2011,
decorreu no Museu Arqueoldgico do Car-
mo, Lisboa, uma ac¢do de conservagio do
sarcofago egipcio, executado entre os sé-
culos IV e Il a. C., Epoca Baixa, ou j& no
periodo ptolomaico.

A operacdo foi realizada pelas conserva-
doras-restauradoras Sénia Pires e Concei-
¢do Ribeiro e consistiu sobretudo na remo-
¢do da sujidade acumulada sobre a camada
cromatica. Esta intervencdo possibilitou
uma nova leitura interpretativa de todo o
seu revestimento pictdrico, cujo estudo
estd a ser executado por Luis Manuel de
Araljo, da Faculdade de Letras da Univer-
sidade de Lisboa, em complemento ao que
0 mesmo autor efectuou para o catalogo
da exposigdo permanente, em 2005.

Abril 2011
APHA | NEWSLETTER
08



NOTICIAS

Website
Rota das Catedrais

No dia 8 de Abril passado, em Faro,
durante o Congresso Internacional Rota das
Catedrais, foi apresentado o website ofi-
cial do projecto, que pode ser encontrado
no seguinte enderego: www.rotadascate-
drais.com.

Com esta apresentagdo, comega final-
mente a ganhar corpo o ambicioso pro-
jecto a que a Conferéncia Episcopal
Portuguesa e o Ministério da Cultura se
propuseram e que visa colocar em rede
as vinte e seis catedrais de Portugal con-
tinental e Regides Auténomas de Agores
e Madeira.

Ainda em fase de arranque, é ja
possivel ter acesso a contetdos histdrico-
-artisticos, graficos e videos sobre algumas
catedrais, bem como a explicacdo do
projecto, a estrutura do grupo técnico
coordenador e ao acordo de cooperagdo
fundador do projecto.

No futuro, este website serd o verda-
deiro portal onde se concentrara toda a
informagdo relativa as catedrais portu-
guesas, com destaque para as acgdes de
interven¢do arquitectonica, de valorizagdo
patrimonial e de investigacdo cientifica,
eixos orientadores do que se espera pos-
sa ser um projecto patrimonial de referén-
cia e, seguramente, a mais importante opor-
tunidade para redescobrir estes marcos
identitdrios da nossa Histéria comum.

Website

CHAIA

Centro de Histdria da
Arte e Investigacao
Artistica

Apresentado a 15 de Dezembro de
2010, o novo portal do CHAIA vem
prestar mais um importante servico a
comunidade cientifica e a todos os que,
de uma forma geral, se interessam pelo
mundo da Histéria da Arte e dreas do
saber correlacionadas.

Nesta nova via de comunicagdo com
este Centro I&D sedeado na Universidade
de Evora, o CHAIA apresenta-se como
unidade de investigagdo "cujo principal
ambito de intervengdo parte do estudo
das vérias formas de que se reveste o lega-
do histérico-artistico, paisagistico e monu-
mental, para a consolidagdo do conheci-
mento dos modos em que se situam as
expressdes artisticas e dirigindo-se igual-
mente aos estudos e investigagbes da
pratica das Artes, da criacdo artistica e da
intervencao do espago".

Para além de dreas especificas acerca
da vida interna deste centro, dos seus
projectos de investiga¢do e iniciativas de
divulgacdo, o portal inclui ainda secg¢des
de publicagdes, parcerias, novidades e uma
original galeria de imagens colocada por
cada membro do centro, o que permite
aos visitantes aproximarem-se um pouco
das matérias de estudo de cada investiga-
dor e das suas preocupagoes cientificas
do momento.

. Coléquio
Princes, Princesses
and their lodgings
1450-1650

Paris

Vai decorrer em Paris, nos proximos
dias 27 a 30 de Junho, o coléquio Princes,
princesses and their lodgings. A compari-
son of men and women lodgings among
the elite of European aristocracy, 1450-
1650. Promovido pelo Institut National
d'Histoire de I'Art (INHA), este evento é
uma organiza¢do do projecto Palatium,
rede de investiga¢do financiada pela Euro-
pean Science Foundation (ESF) cujos objecti-
vos sdo a criagdo de um forum interdiscipli-
nar dedicado as residéncias reais europeias
do fim da Idade Média e da primeira Idade
Moderna, enquanto lugares privilegiados
para o intercambio cultural. “O mundo das
cortes entre 1440 e 1700 constituiu uma
rede internacional de dimensao verdadeira-
mente europeia, mas a sua arquitectura sé
raramente é estudada do ponto de vista
da sua ‘interconectividade’. (...) O espago e
a forma do palacio sdo portadores de signi-
ficados diversos. A descodificagdo deste sis-
tema de signos necessita do contributo ndo
s6 dos historiadores da arquitectura e da
arte, mas de outras disciplinas como a
arqueologia, a histdria politica, a literatura,
o teatro e a musica. O programa Palatium
pretende, especificamente, encorajar o
debate metodoldgico relativo a este tema”
(tradugdo livre a partir de www.courtre-
sidences.eu).

L S [
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IV Congresso de Historia
da Arte Portuguesa
_ Homenagem a
Jose-Augusto Franca
Call for Sessions - reminder

Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa
De 21 a 24 de Novembro de 2012

Lembramos todos os historiadores da
arte - onde se incluem as valéncias da arqui-
tectura e do urbanismo — que termina em
breve o prazo para apresentacdo de propos-
tas de sessGes tematicas ao IV Congresso
de Histdria da Arte Portuguesa, promovido
pela APHA em homenagem ao Professor
José-Augusto Franga.

Os investigadores interessados devem
enviar as suas propostas até ao proximo dia
30 de Abril, nos termos do "reminder" do
Call for Sessions disponivel em www.apha.pt.

Nesta fase dos trabalhos de prepara-
¢do, pretende-se na verdade definir o pro-
grama das sessdes contando com o contri-
buto activo da comunidade cientifica. Uma
vez seleccionadas as propostas de sessdo e
definido o programa, seguir-se-a o apelo a
comunicagdes (Call for Papers) dirigidas a
cada uma das sessoes previstas.

O IV Congresso de Histdria da Arte Por-
tuguesa obedece a um duplo objectivo. Pre-
tendemos organizar um férum de encontro
e debate tdo qualificado e tdo alargado
quanto possivel, que afirme a importan-
cia da Histdria da Arte Portuguesa no pano-
rama cultural e cientifico nacional, destacan-
do os elos internacionais pertinentes. E
quisemos homenagear José-Augusto Franga,
figura destacada da vida cultural portugue-
sa ao longo de décadas, cujo papel na reno-
vacdo do ensino universitario e da investi-
gacdo em Histdria da Arte, desde o 25 de
Abril de 1974, nunca é demais recordar.

Abril 2011
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Teresa Leonor M. Vale, Scultura barocca
italiana in Portogallo. Opere, artisti,
committenti, Roma, Gangemi Editore,
2010, 223 pp.

por Fausta Franchini Guelfi *

Este livro resulta de mais de quinze
anos de investigagdo e estudo. Com
efeito, desde a sua tese de Mestrado em
1994 que a autora deu inicio a um longo
trabalho, do qual resultaram diversos arti-
gos e livros sobre a escultura barroca italia-
na em Portugal nos séculos XVII e XVIII.
Hoje, alguns destes estudos até agora
apenas publicados em lingua portuguesa e,
por tal motivo, ndo difundidos em Itdlia,
sdo apresentados em lingua italiana numa
versdo actualizada e aprofundada. Com
uma metodologia que articula uma cuida-
dosa analise estilistica das obras com a
pesquisa histdrica e arquivistica em torno
das figuras dos encomendadores, Teresa
Vale atinge resultados de inédita precisdo
guanto ao contexto historico, a cronologia
e as atribuicdes de autoria, em sintese,
quanto a definicdo dos referentes cultu-
rais que nas centurias de Seiscentos e
Setecentos permitiram que Portugal, e em
particular Lisboa, se enriquecessem com
escultura marmdrea, numa constante alu-
sdo a cultura artistica romana. Foi sobre-
tudo o prestigio associado a produgdo
artistica da cidade pontificia que orientou
os encomendadores para artistas romanos,
ou formados em Roma. A aristocracia
lusitana queria possuir nos jardins das
suas residéncias fontes e estdtuas de
marmore italianas, das quais é exemplo
relevante a fonte de Neptuno executada
em Roma por Ercole Ferrata, segundo
projecto de Bernini, para os jardins do
palacio do conde da Ericeira em Lisboa.
Um outro conjunto de grande interesse
é o das estatuas destinadas aos jardins
do palacio dos marqueses de Fron-
teira, sobre cuja espléndida residéncia

a mesma autora publicou, recentemente,
um artigo na revista Studiolo da Academia
de Franga em Roma (Teresa Leonor M.
Vale, “Les acquisitions d’oeuvres d’art du
premier marquis de Fronteira, Jodo de
Mascarenhas  (1633-1670), pour sa
demeure des environs de Lisbonne”, in
Studiolo. Revue d’Histoire de IArt de
I’Académie de France a Rome, n.2 8, Set.
2010).

Com uma metodologia que
articula uma cuidadosa
andlise estilistica das obras
com a pesquisa historica e
arquivistica em torno dos
encomendadores, Teresa Vale
atinge resultados de inédita
precisdo

Para o século XVIII, a cultura barroca
romana foi o principal referente, traduzindo-
-se numa massiva importacdo de esculturas
por iniciativa de D. Jodo V. Sdo conhecidos
os estreitos e intensos contactos culturais
que este soberano soube instaurar com a
capital pontificia. As suas encomendas de
obras de arte inserem-se no mais amplo
contexto das iniciativas diplomaticas desti-
nadas a conceder a Portugal um lugar entre
as mais prestigiadas poténcias europeias.
Em 1717, o rei colocava a primeira pedra
da basilica de Mafra, gigantesco complexo
arquitectdnico para o qual o monarca quis
uma série de monumentais esculturas em
marmore branco, cuja realizagdo foi
confiada a artistas romanos, lombardos e
toscanos, mas todos mais ou menos inseri-
dos na cultura figurativa romana. Alguns
destes escultores haviam ja trabalhado
nas estatuas dos apodstolos da basilica de

S. Jodo de Latrdo. A grandiosidade daquele
complexo escultérico é o modelo para a
série de figuras pétreas de santos realiza-
da para Mafra. Entre 1742 e 1751, teve
lugar a concretizagdo da ultima grande
empresa do mecenato joanino: a capela
de S. Jodo Baptista da igreja de S. Roque de
Lisboa, um precioso cenario de mosaicos,
esculturas em marmore, trabalho de
metais e ourivesaria, tudo realizado em
Roma.

Para além do estudo das obras de es-
cultura, Teresa Vale dedicou a sua atengdo
a alguns personagens que se constituiram
como o necessario elo de ligagdo entre
artistas e encomendadores, importantes
figuras do establishment luso, temporaria-
mente residentes em Roma em missdo
diplomatica, como foi o caso do bispo D.
Luis de Sousa, de cuja viagem Teresa Vale
publicou, em 2006, o interessantissimo
“diario” (Teresa Leonor M. Vale, Didrio de
um Embaixador Portugués em Roma
(1676-1678), Lisboa, Livros Horizonte,

Tepesa Leanor M. Yale

N
SCULTURA BAROCCA ITALIANA
IN PORTOGALLO |

Opere artisti commit 3

2006). De D. Luis de Sousa se socorreu o
conde da Ericeira para a concretizagdo da
encomenda da fonte de Neptuno enco-
mendada a Bernini.

Também as encomendas régias se
fizeram valer de importantes agentes
mediadores. Para as estatuas destinadas
a Basilica de Mafra, D. Jodo V contou, em
Roma, com o franciscano (e depois embai-
xador) José Maria da Fonseca Evora, que
tinha como interlocutor em Lisboa José
Correia de Abreu, experimentado oficial da
Secretaria de Estado. A correspondéncia
trocada entre estes dois homens fornece
numerosas noticias acerca da realizagdo
das obras e da escolha dos artistas.
Ambos conhecedores da arte italiana, o
embaixador e o funcionario empenharam-
se em cumprir a vontade régia, procu-
rando assegurar ndo apenas a boa quali-
dade das obras, mas também o cumpri-
mento dos prazos da sua execugdo e
ainda a contengdo na despesa, facultando
Correia de Abreu indicagdes muito preci-
sas quanto a estes assuntos. Ndo se
tratava, portanto, de simples intermedia-
rios, mas de personagens que tiveram
naturalmente influéncia na realizagdo desta
célebre galeria de esculturas.

Também para a capela de S. Jodo
Baptista da igreja de S. Roque, pdéde D.
Jodo V contar com um importante agente
em Roma, o comendador Manuel Pereira
de Sampaio. Encomendador e coleccio-
nista, Sampaio soube ocupar-se de todos
os detalhes com vista a execugdo da
capela.

Com o seu estudo, Teresa Vale analisou
todas as vertentes de um momento parti-
cularmente interessante da arte em
Portugal, dando um contributo de grande
importancia para o conhecimento da difu-
sdo europeia da cultura figurativa barroca.

* Universita degli Studi di Genova
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EDIGOES

50ANOS DO CAPC

Tavira, Cidade das Igrejas, por Daniel
Santana, Camara Municipal de Tavira, 2010

Por que razdo Tavira tem tantas igre-
jas? O seu elevado numero estd natural-
mente associado ao protagonismo da
cidade ao longo dos séculos, desde a re-
conquista cristd até ao Liberalismo, sobre-
tudo durante o século XVI — um periodo
chave na histdria de Tavira, muito por cau-
sa dos descobrimentos e da expansdo portu-
guesa. Tavira era nessa época a porta de
entrada e saida dos portugueses para o
Norte de Africa, havendo construgdes inti-
mamente ligadas a essa prdspera condigdo
estratégica.

O convento das Bernardas, por exem-
plo, foi iniciado devido a um voto que D.
Manuel | fez pelo fim de um cerco da praga
de Tanger. Depois, o convento da Graga
foi fundado pelos Agostinhos em fuga de
Azamor, encontrando em Tavira o local
ideal para o relangamento de um cendbio
que teve existéncia efémera em solo
africano. Por outro lado, o Hospital do
Espirito Santo, com a sua igreja associada,
teve uma importancia muito grande na
cura fisica e espiritual dos feridos das expe-
digBes ultramarinas. Uma conjuntura histd-
rica também responsavel pela criagdo de
inimeros cargos de nobreza, cuja sede de
protagonismo social incentivava a fundagdo
e a direcgdo de confrarias e irmandades,
promovendo a partir dai a construgdo e
ornamento de novos templos para a
cidade.

Esta pequena edi¢gdo do Museu Muni-
cipal de Tavira foca-se numa pergunta que
sempre gerou discussdo entre algarvios,
tavirenses e forasteiros: “Quantas igrejas
tem Tavira?”. Sendo o numero invulgar de
edificios religiosos, de varios estilos e
épocas, um dos mais reconhecidos tragos
identitdrios desta cidade algarvia, valendo-
-lhe o popular epiteto de “cidade das
igrejas”, pretende esta edi¢do desvendar

B avira,
{I|l§-.5{i1"
(la

Tavira, City of Churches

junto do publico alargado as razdes histori-
cas que dotaram a cidade de tdo impres-
sionante presenca religiosa, enumerar com
rigor as suas varias igrejas — exercicio tantas
vezes ensaiado pelos tavirenses -, situa-las
no tempo e no espaco citadino, reconhecer
nelas diferentes épocas artisticas que
sintetizam o essencial da Histdria da Arte
portuguesa, bem como identificar os prin-
cipais componentes e termos associados
a estas construgoes.

A edicdo vai de encontro a estratégia
do Museu Municipal de Tavira no sentido
de desenvolver de forma sistemdtica supor-
tes educativos e de mediagdo cultural que
contribuam para a compreensdo e acesso
ao patrimdnio cultural e as manifestagbes
culturais presentes no territério de Tavira.

Esta nova publicagdo, para além de
ser bilingue, a pensar no numeroso publi-
co estrangeiro que todos os anos ruma a
Tavira, foi ainda o mote para um renova-
do programa de visitas guiadas ao centro
histérico da cidade e seu rico patrimdnio.

Os viajantes e o "Livro dos Museus", por
Jodo Carlos Brigola, Dafne Editora, 2010

Da autoria de Jodo Carlos Brigola,
actual director do Instituto dos Museus e
da Conservagdo e docente na Universidade
de Evora, trata-se de uma antologia de
textos que representam um contributo para
a museologia e para a histéria do coleccio-
nismo no Portugal setecentista e oitocen-
tista.

Na continuidade da investigagdo do
autor sobre colecgdes, gabinetes e museus
em Portugal no século XVIIl, vem agora a
lume uma recolha cronolégica de docu-
mentos, na primeira pessoa e muitas vezes
na lingua original, nos quais se narram as
impressdes registadas pelos viajantes es-
trangeiros sobre as suas visitas aos gabine-
tes, as coleccbes e aos entdo incipientes
museus portugueses, que ensaiavam mé-
todos de classificagdo e de exposigdo.

Segundo Brigola, estes testemunhos
constituem-se como um "importante capi-
tulo do Livro dos Museus em Portugal". E-
-nos, assim, oferecido um olhar exterior,
por vezes mordaz e inquietante, em jeito de
literatura de viagem, sobre o nosso per-
curso cultural.

Jodo Carlos Brigola

Uma faceta
das Artes Pldsticas

em Coimbra ®©

Huow Moags 6 Friag

50 anos do CAPC. Uma faceta das artes
pldsticas em Coimbra, por Hilda Moreira
de Frias, Mar da Palavra, 2010

Apds pesquisa aturada, observou-se
a auséncia de estudos mais aprofundados
gue nos contem o percurso do Circulo de
Artes Plasticas e a sua ligagdo com a cidade
de Coimbra. Dai a ideia e a pertinéncia da
realizacdo de um estudo persistente e
sistematizado, balizado cronologicamente,
gue permitisse uma reflexao sobre a vida e
a evolugdo desta instituigdo cultural, a qual
teve como principio norteador o ensino e
a divulgagdo das Artes Visuais. Com uma
forte ligagdo ao meio artistico e de
vanguarda nos anos 60 e 70, formou
muitos artistas contemporaneos e foi palco
de vdrias actividades experimentalistas e de
docéncia de artistas como Alberto Carneiro,
Angelo de Sousa, Jodo Dixo, Albuquerque
Mendes, Tulia Saldanha, Ernesto Sousa,
Rui Orfdo... A obra conta ainda com textos
de Emilio Rui Vilar (um dos fundadores e
presidente da Fundagdo Calouste Gulben-
kian) e de José Antdnio Bandeirinha (pro-
-reitor da Universidade de Coimbra).
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PAULO FERRERO|RAQUEL HENRIQUES DA SILVA

VITOR SERRAO|WALTER ROSSA
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Numa altura em que se perspectiva
um retrocesso de mais de década e meia,
ao nivel governamental, com a provavel
extinggdo do Ministério da Cultura na
proxima legislatura, ndo cessa a luta por
uma politica patrimonial mais afirmativa
e adaptada aos cada vez mais exigentes
desafios de preservagdo, valorizagdo e
divulgacdo da nossa heranga comum.
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A plataforma de cidadania que tem
congregado o ICOM-Portugal e a PP-CULT
tem sido uma das mais eficazes vozes na
reivindicagdo de uma politica concertada
para os multiplos "patrimoénios" portugue-
ses por parte do Estado Central e Regio-
nal. No préximo dia 2 de Maio, apresentar-
se-30 novos contributos que ajudardo certa-
mente a fundamentar as decisoes politicas.

Exposicoes

Facciate Dipinti. Desenhos do Palacio
Milesi | Lisboa | Museu Nacional de Arte
Antiga | até 12 de Junho

Adelino Lyon de Castro: o fardo das
imagens (1945-1953) | Lisboa | Museu
Nacional de Arte Contemporanea / Chiado
| até 12 de Junho

Arte Portuguesa do Séc. XIX (1850-1910)
Lisboa | Museu Nacional de Arte Contem-
poranea / Chiado | até 12 de Junho

José Barrias: In Itinere | Porto | Fundagdo
Serralves | 16 de Abril a 3 de Julho

Linha de Montagem. Miguel Palma
Lisboa | Centro de Arte Moderna da Funda-
¢do Calouste Gulbenkian | até 3 de Julho

José de Almeida e Silva | Viseu | Museu
Nacional de Grdo Vasco | até 31 de Julho

Coleccionar em Portugal. Doagao Castro
Pina| Lisboa | Museu Nacional de Arte
Antiga | 18 de Maio a 2 de Outubro

Conferéencias
ursos
Congressos

A recepgdo de Vitruvio e a formagdo da
teoria da arquitectura na Idade
Moderna. Sécs. XV e XVI

Ciclo de conferéncias por J. M. Simdes
Ferreira | Lisboa | Instituto de Histéria da
Arte da Faculdade de Letras da
Universidade de Llsboa, 2 a 26 de Maio

Tesouros da Prataria em Portugal

Curso por Gongalo Vasconcelos e Sousa
Lisboa | Casa-Museu Dr. Anastacio Gongal-
ves | 4 de Maio a 1 de Junho

Construir a Atengdo. Modos de ver e
saber na recepgdo da Arte | Lisboa
Casa-Museu Medeiros e Almeida | 11 a
26 de Maio

Uma rainha entre duas Monarquias. As
relagdes entre Portugal e Espanha entre
1668 a 1758 | Coldquio Internacional
Mafra, Palacio Nacional de Mafra |
Lisboa, FCSH-UNL | 12 e 13 de Maio

Patrimonio: politicas, intervencgoes,
destinos | Simpésio | Porto | Universidade
Portucalense Infante D. Henrique | 12 a
14 de Maio

Arte & Erotismo | Coldquio Internacional
Lisboa | Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa
Auditério 1 | 13 e 14 de Maio

Cursos de Verao da Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas | Escola de Verdo 2011
diversos cursos sobre Histéria da Arte
mais informagdes em:
http://verao.fcsh.unl.pt/cursos/harte

| Encontro Luso-Brasileiro de Conservagao
e Restauro | Porto | Escola das Artes da
Universidade Catélica | 26 a 27 de Setembro
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Ainda a destruicao
dos estuques das
abobadas da igreja
de S. Vicente de Fora

Ricardo Lucas Branco*

A igreja do mosteiro de S. Vicente de
Fora, em Lisboa, foi encerrada ha cerca de
dois anos (a 31 de Julho de 2008), por
decisdo da Direc¢dao Regional de Cultura
de Lisboa e Vale do Tejo (DRCLVT), depois
de terem caido fragmentos de estuque dos
caixotdes da abdbada da capela-mor que
provocaram estragos no piso de madeira
do altar. Sendo esse sector o mais vulne-
ravel as infiltragoes da cobertura, em virtu-
de de ser maioritariamente de alvenaria em
vez de pedra, como no resto da nave, a igre-
ja fechou para obras, tendo a DRCLVT pro-
posto a consolidagdo e conservagdo da zona

Igreja do Mosteiro de S. Vicente de Fora.
Capela-mor antes da intervengdo
foto Ricardo Lucas Branco

afectada, tanto no interior como no exte-
rior. No entanto, ao contrario do previsto,
os almofadados de estuque que decoravam
as abdbadas ndo foram preservados, mas
sim totalmente destruidos, ndo sé na
capela-mor, mas também nas capelas late-
rais que nunca estiveram em causa.

De facto, o que estd a vista desde o
passado dia 22 de Janeiro é incompreensi-
vel, sobretudo por se tratar de um Monu-
mento Nacional (propriedade do Estado,
sublinhe-se) cuja relevancia nacional e inter-
nacional exigiria, no minimo, o conhecimen-
to publico do que se iria fazer em con-
creto nestes dois anos em que a igreja
esteve fechada, o que ndo aconteceu. Se
assim tivesse sucedido, poder-se-ia ter
evitado a precipitada e drastica solugdo
adoptada que, enquanto historiador e
profissional de conservagdo e restauro,
reprovo completamente. Fomos assim
confrontados com o facto consumado,
ndo de uma intervengdo de conservagdo,

n

Igreja do Mosteiro de S. Vicente de Fora.
Capela-mor depois da intervengdo
foto Ricardo Lucas Branco

mas de um descasque a picdo e martelo
que alterou negativamente a leitura do
monumento.

O que se impunha era uma intervengdo
focada apenas na drea afectada da capela-
-mor e retrocoro, cuja abdbada tem caracte-
risticas diferentes da nave, por ndo ser
integralmente de pedra. Isto é, divide-se
em dois sectores diferentes: a abdbada por
cima do altar-mor, mais curta e maioritaria-
mente de pedra onde existiam apenas
trés grandes caixotdes com estuque (desti-
nados inicialmente a pinturas dedicadas a
S. Vicente nunca realizadas), e a abdbada
posterior do retrocoro, essa sim quase
inteiramente de alvenaria, exceptuando
as finas nervuras de pedra do reticulado
geométrico. Foi nas zonas em alvenaria,
agora integralmente brancas, que, no final
do séc. XIX, foram colocados os caixotdes
com almofadados decorativos em estuque,
imitando os de pedra da nave. As capelas
laterais tinham também decoragdo releva-
da do mesmo tipo, ndo se sabe se da mes-
ma altura ou mais antiga e posteriormen-
te restaurada - o que é mais grave ainda,
visto ndo terem sido realizadas peritagens.

A estupefacc¢do é total quando se cons-
tata que estes revestimentos foram picados
por completo, ndo sé na capela-mor, mas,
inacreditavelmente, também nas capelas
laterais, que ndo faziam sequer parte da
empreitada (por ndo terem patologias
significativas) e agora apresentam abdba-
das caiadas lisas. A sua destruicdo é, do
ponto de vista ético, metodoldgico e histo-
rico, completamente absurda, como alids
toda a intervengdo, que ndo fez caso algum
dos mais elementares principios do restau-
ro contempordneo. Com efeito, as justifica-
¢Oes que a DRCLVT avangou para o que se
fez ndo sé ndo colhem, como constituem
erros grosseiros de base, inadmissiveis.
Primeiro e ao contrario do que aquele
organismo quis fazer crer, os estuques
n3do eram "recentes", estavam |a ha mais de
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Igreja do Mosteiro de S. Vicente de Fora, 1898-1908
Negativo de gelatina e prata em vidro | © AHM, Lisboa

100 anos, o que teria sido facil de provar
com uma pesquisa simples que ninguém
efec-uou. Existem fotos antigas de negati-
vos em gelatina e brometo de prata sobre
vidro — pela técnica, datdveis de entre 1880
a 1910 — que ja mostram os caixotdes de
estuque na capela-mor e capelas laterais.
Segundo, destruir espécimes artisticos sé
porque “ndo eram originais da época de
construgdo” ndo sé ndo é argumento valido
que justifique esse tipo de intervencao,
como revela ignorancia e retrocesso, pois
pelo menos desde a Carta de Veneza de
1964 (art.2 11) que se assumiu a nogdo
de “monumento” como um conjunto de
contribuicOes epocais diversas.

A conclusdo que se retira de todo o
processo é que o Estado, alijando respon-
sabilidades, entregou a obra ao Patriarcado
de Lisboa que fez o que bem entendeu
sem uma fiscalizagdo eficaz. Ficaram assim
a vista ndo so a gritante falta de meios
financeiros do Ministério da Cultura, fruto
de um desinvestimento que tem sido pro-
gressivo e de consequéncias preocupantes,
mas também as fragilidades de actuagdo
dos novos organismos de tutela como a
DRCLVT, resultantes da ultima reestrutura-
¢do na area do patrimdénio, que ndo os
dotou de meios humanos suficientes e com
preparacdo técnico-tedrica adequada.

* Bolseiro de Doutoramento da FCT; Técni-
co Superior de Conservagdo e Restauro
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