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EDITORIAL

Os dados estao langados
M2 Helena Barreiros,

Pedro FIor*

Empenhada na organizagdo do /V Congresso de
Histéria da Arte Portuguesa, em homenagem a
José-Augusto Franga (Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 21-24 Novembro 2012, www.chap-
apha.com), a APHA tem motivos para considerar
que a iniciativa promete ser um sucesso.

Registe-se, para ja, a notdvel resposta da
comunidade cientifica (nacional e internacional)
ao Call for papers que determinou o programa
das sessGes simultaneas do Congresso, através
da apresentagdo de c. 250 propostas de
comunicagdo, envolvendo 90 instituicdes entre
Universidades, Institutos Politécnicos, Centros de
Investigagdo, Cadmaras Municipais, Museus, etc.

Esta forte adesdo testemunha ndo sé
a grande vitalidade da disciplina, que urge
cimentar no contexto actual do Sistema Cientifico
e Tecnoldgico Nacional, como a diversidade das
instituicdes que hoje acolhem um consideravel
nimero de pessoas ligadas a Histdria da Arte e
dareas afins.

A estrutura assumida para o Congresso, que
seguiu padrdes internacionais de organizagdo
de encontros congéneres, assentou em dois
momentos distintos: o langamento de um Call
for sessions, entre Janeiro e Abril de 2011, etapa
preliminar para determinagdo dos temas das
15 sessBes simultaneas previstas, e o Call for
papers que permaneceu aberto entre Setembro
de 2011 e Fevereiro de 2012, dirigido as sessdes
entretanto definidas.

Ao contrario do primeiro apelo, o segundo foi
muitissimo concorrido. O nimero de propostas
de comunicagdo submetidas aos coordenadores
de sessdo excedeu largamente as expectativas,
exigindo um trabalho de selecgdo redobrado,
que infelizmente ndo pdde incluir todos os
contributos relevantes por absoluta limitagdo do
espago — pese embora a generosa hospitalidade
da Fundagdo Gulbenkian — e, sobretudo, do
tempo disponiveis. Uma ligdo a ter em conta na
organizagdo dos proximos congressos APHA.

Devemos agora concentrar-nos no essencial:
reunir as condigdes necessarias para a realizagdo
de um Congresso a altura das expectativas
geradas. Contamos para isso com a participagdo
e o contributo de TODOS, desde logo através da
inscrigdo massiva no Congresso.

ina do site do IV Congresso APHA
www.chap-apha.com

Cumulativamente, apelamos aos associados
da APHA para que aproveitem a ocasido do IV
Congresso para a regularizacdo das suas quotas
em atraso, alertando para as novas e vantajosas
condigBes que criamos com esse fim.

Queremos que o IV Congresso da APHA
seja um momento ecuménico de afirmagdo da
Histéria da Arte Portuguesa e a demonstragdo
cabal da pertinéncia da nossa érea disciplinar,
em estreita articulagdo com outras dreas do
saber, bem representadas nas sessdes plenarias,
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nas multiplas sessGes simultdneas e através dos
keynote speakers que encerrardo os trabalhos nos
diferentes dias.

E esta a nossa antevisdo do IV Congresso
da APHA e da homenagem que através dele
quisemos prestar a figura inspiradora de José-
-Augusto Franga.

* Membros da Direcgdo APHA e da
Comissdo Organizadora do IV Congresso
de Histdria da Arte Portuguesa
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TEMA DE CAPA

Capitais da Cultura
numa Europa em
crise: o exemplo de
Guimaraes 2012

Nuno Grande*

Langada em meados da década de 80 do século
XX, a iniciativa de nomear anualmente uma ou
mais cidades como Capitais da Cultura constituiu
um dos designios seminais da construgdo da Unido
Europeia — antes dita “comunitdria”, hoje em
crise identitaria. Tendo como principal mentora a
entdo ministra da cultura grega Melina Mercouri,
e Atenas como a primeira “capital” nomeada, a
iniciativa comegou por consagrar cidades que
eram, ha muito, reconhecidos centros culturais,
tal como Florenga, Berlim ou Paris. S6 a partir
da escolha de Glasgow, em 1990, se passou a
entender o evento, ndo como uma exaltagdo
deslumbrada da Velha Europa, mas como uma

Praga do Toural, Guimarares. Foto araduca.blogspot.com

oportunidade de resgatar cidades de menor
dimensdo do “adormecimento” pds-industrial
ou do “esquecimento” politico no seio das redes
da globalizagdo. Essa “discriminagdo positiva”
alargou o evento as denominadas “segundas
cidades” e, mais recentemente, a pequenos
nlcleos urbanos de importancia regional, por
vezes exteriores a prépria Unido Europeia. Estas
sucessivas perspectivas geopoliticas sustentaram,
no caso portugués, as nomeagdes de Lisboa
(1994), do Porto (2001) e de Guimardes (2012)
enquanto Capitais Europeias da Cultura.

Tive a oportunidade de viver de perto esses
trés eventos: o primeiro enquanto espectador; o
segundo como programador cultural, na drea da
arquitectura; e o Ultimo, no papel de curador de
uma das exposigdes inaugurais, O Ser Urbano,
dedicada ao urbanista Nuno Portas, alguém que
sempre nos ensinou a olhar criticamente para
as cidades. A partir dessa experiéncia, colocam-
se-me duas questles: quase trés décadas apos o
inicio desta iniciativa, em que Portugal conheceu
trés Capitais Europeias da Cultura, o que fomos

Exposigdo: O ser urbano. Nos caminhos de Nuno Portas, Fabrica ASA, CEC Guimardes 2012, Mar.-Maio 2012
(curadoria de Nuno Grande). © Sérgio Rolando

aprendendo com este evento? E que sentido faz
hoje esta ciclica celebragdo da cultura europeia,
iniciada em Atenas, quando a prépria Europa
parece viver um terramoto politico tendo a Grécia
como irdnico epicentro?

E ja possivel afirmar que Guimardes 2012,
Capital Europeia da Cultura, aprendeu com os
dois eventos precedentes, tendo-se preparado
para o efeito de “ressaca” cultural que sempre
ocorre ap6s um ano de fortes investimentos
e de continua festa colectiva. Aprendeu com
Lisboa’94 a estabelecer uma oferta cultural “em
rede”, envolvendo diversos lugares simbdlicos
da cidade — o Castelo, o Pago, a Sociedade
Martins Sarmento e o Museu Alberto Sampaio
—, em articulagdo com os equipamentos ligados
a criagdo contemporanea — o dinamico Centro
Cultural Vila Flor e a nova Plataforma das Artes,
a inaugurar em Junho. Aprendeu, com o Porto
2001, a encarar a requalificagdo do espago

publico como um acto de cultura, uma vez mais,
introduzindo sinais de contemporaneidade no
redesenho de lugares simbdlicos, como a Praga
do Toural e a Alameda de Sdo Damaso, projectos
em linha com o legado deixado pelo processo
de reabilitagdo do Centro Histdrico, Patrimdnio
UNESCO desde 2001.

No mesmo sentido se devem compreender
as exposi¢es inaugurais deste ano cultural,
respectivamente, no Centro Cultural Vila Flor
— Missdo Fotogrdfica: paisagem transgénica
(curadoria de Pedro Bandeira e Paulo Catrica) —, e
no conjunto Castelo/Pago dos Duques de Braganca
— Castelo: Assalto, Destruigdo, ReconstrugGo
(curadoria de Paulo Cunha e Silva). Em ambos
os eventos, diversos artistas foram convidados
a desconstruir as mistificagdes patrimoniais
que foram cristalizando a paisagem e a histéria
de Guimardes, interpelando esse patrimdnio
efabulado a “rir-se de si préprio”.
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D. Afonso Henriques, Imagem de Filip Dujardin integrada no projecto
“Missdo Fotografica, Paisagem Transgénica”, Palacio Vila Flor, CEC
Guimardes 2012, Mar-Maio 2012 (curadoria de Pedro Bandeira
e Paulo Catrica)

Do mesmo modo, se deve compreender
a reconversdo da antiga fabrica téxtil ASA,
patriménio dessa Guimardes “fora de muros”
— a do tecido fabril obsoleto do Vale do Ave
—, hoje reocupada pela miragem das chamadas
“indUstrias culturais”. Simbolicamente, ali se
inaugurou a ja referida exposi¢do O Ser Urbano,
a qual, trilhando os caminhos de Nuno Portas,
revelou a sua atengdo por esse tecido difuso (pds-)
industrial que urge ser resgatado e reinventado.

Neste tempo de crise identitdria, Guimardes
2012 deixa-nos um desafio: o de que a cultura
europeia se pode e deve celebrar, partindo, ndo
das hegemonias politicas e culturais, mas das
diferencas e das particularidades regionais, num
processo estabelecido de “baixo para cima”, da
localidade para a globalidade. Isto é: falando-nos
de uma Europa que é afinal feita de mdultiplas
europas.

Arquitecto, curador, professor universitario

CEC Guimaraes 2012

Requalificacdo da Praca do
Toural, Alameda de S. Damaso e
Rua de Sto. Antoénio

. %*
Jorge Correia

A Capital Europeia da Cultura proporcionou uma
oportunidade Unica para uma cidade de média
dimensdo como Guimaraes: a renovagdo urbana de
uma extensa area do seu espago publico numa das
zonas mais nucleares e emblematicas da cidade.
O conjunto é constituido pelas Praga do Toural,
Alameda de S. Damaso e Rua de Santo Anténio e
o projecto, da autoria da arquitecta Maria Manuel
Oliveira, foi desenvolvido pelo Centro de Estudos
da Escola de Arquitectura da Universidade do
Minho no ambito da acgdo urbanistica promovida
pela Camara Municipal. As obras, que cobriram
um total de quase 39000m?, foram inauguradas
em Dezembro de 2011, dando o mote para as
expressoes culturais que a cidade vive este ano.

O impacto do projecto é elevado na medida
em que abragca em forma de ferradura todo
o sector anelar sudoeste do nucleo outrora
amuralhado, hoje o centro histdrico classificado
como Patriménio da Humanidade. Reconhece-se
que os fundamentos da intervengdo procuraram
uma interpretagdo actual do lugar, ancorando-
se a proposta de transformagdo na espessura
da temporalidade longa que lhe é subjacente.
Por conseguinte, o desenho sedimentou-se
considerandotemasdaurbanidadecontemporanea
e significados incorporados na memdria colectiva
que ndo se desejava perder, antes se pretendiam
enriquecidos por novas apropriagdes do espaco.

Coragdo de intensa vida urbana e importante
legado arquitecténico e identitario da cidade,
a Rua de Santo Antdnio, a Praga do Toural e a
AlamedadeS. Ddmaso, conjunto ao qual se adossa
o complexo religioso de S. Francisco, tinham sido
objecto de expressiva intervengdo nos anos 50 do
século XX, configuragdo essa que havia perdurado
até aos nossos dias. Argumentando a condi¢do
contemporanea do espago publico e encontrando
a sua radicagdo na trajectdria histérica do sitio, o
projecto desenvolveu-se centrado nos conceitos
de Rua, Praga e Bosque, respectivamente, a que
acrescentou um Terreiro. Aos trés organismos
urbanos mais importantes envolvidos, foi
acrescentado um quarto, devolvendo a cidade

a escondida frente urbana de S. Francisco e
promovendo articulagdes com a zona adjacente
de Couros. Ja a Praga se faz regressar o chafariz
quinhentista, com risco de Gongalo Lopes, a sua
implantagdo primitiva, provavelmente o gesto
mais sedutor do projecto. No geral, o impacto
da obra revela-se através do desenho de chao(s)
e da sua materialidade, de reflexdo sobre a area
arborizada e de regulagdo da mobilidade vidria
- circulagdo motorizada, com destaque para os
transportes publicos, e pedonal.

Incidindo sobre uma area de significado
patrimonial e social muito sensivel, do projecto
sairam promovidos ndo s6 o estar como o
atravessar desta zona intersticial entre o centro
histérico e as zonas que, ao longo dos séculos,
se tém vindo a estabelecer extra-muros. Dada
a natureza dos espacgos envolvidos, as questdes
relacionadas com a sua evolugdo historica
identificavam-se com a esséncia do proprio
exercicio do projecto na sua consideragdo
como mais uma camada no palimpsesto
urbano de Guimardes. Suave, delicada, porém
afirmativamente contemporanea, arequalificacdo
veio permitir novas descobertas e usos urbanos
- uma revolugdo tranquila, mas categodrica, que
ajuda a projectar a cidade para o presente.

*Professor na Universidade do Minho
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Collecting Collections
and Concepts, uma
viagem iconoclasta

por cole¢des de coisas
em forma de assim

Guimarades, Fabrica ASA,
Comissario Paulo Mendes
(10- 03/20-05)

Adelaide Duarte*

Aantiga fabrica téxtil Asa, em Guimardes, temvindo
a acolher um conjunto de eventos organizados no
ambito da Capital Europeia da Cultura Guimardes
2012, desde exposicdes e performances ao
Laboratério de Curadoria. Collecting Collections
and Concepts é o titulo da exposicdo de arte
contemporanea comissariada por Paulo Mendes
nela montada. Este artista plastico instalou as obras
numa ampla area da fabrica, e a sua disposi¢do ndo
disfargou a anterior fungdo fabril, pelo contrério,
explorou a sua memoria e “desordem do espago”
como complemento do discurso expositivo.
Exemplificativo dessa fungdo é o video-instalagdo
Workers leaving the factory in eleven decades
(2006), de Harum Farocki, uma obra localizada a
entrada da exposi¢do.

Collecting Collections and Concepts: entrada
Foto Adelaide Duarte

Miguel Palma, 2,5km a 100 a hora (2001)
Foto Adelaide Duarte

O conceito a partir do qual se estruturou
a mostra foi a ideia de “colecionismo” e de
“colegdo”. O comissario-artista colocou em didlogo
obras realizadas por encomenda com pegas
provenientes de cole¢des de arte institucionais,
publicas e privadas. Reuniram-se, entre outras,
obras da colegdo da Fundagdo de Serralves, da
Caixa Geral de Depdsitos, da BESart — Colegdo
Banco Espirito Santo, da Fundagdo EDP, do Museu
Nacional de Arte Contemporanea — Museu do
Chiado, do Museu da Policia Judiciaria, este ultimo
representado através de obras perspectivando a
ideia do falso em arte.

O percurso expositivo desenrola-se sem
organizagdo aparente, com as obras a comunicar
em didlogos multiplos. Sobressai uma estrutura
metdlica que aglomera um conjunto de pegas
na zona central, exibindo-se, por exemplo, os
Desenhos dos Oliveiras (2012) de Fernando
Brizio, ou 2,5km a 100 a hora (2001) de Miguel
Palma, pegas também visualizéveis a partir de um
passadico. Dois contentores dispostos na diagonal
projetam trabalhos em suporte video, como
Histdrias provisdrias (2012) de Jodo Tabarra. Na

Collecting Collections and Concepts: perspectiva geral. Foto Adelaide Duarte

zona oposta, nas sucessivas salas expdem-se
diversas obras, entre instalagdo e video.

A operacionalizagdo deste conceito expositivo
afigura-se-nos questionante. A disposi¢do visual
“cacofénica” dos conjuntos de obras no espago,
que evoca o horror vacui e a ideia de miscelanea
comum nos Cabinets d’amateur, nio deixa de
contrariar a esséncia da constituigdo das colegdes
institucionais emprestadoras que foram reunidas
de um modo ja muito distante desta fase da
histéria do colecionismo. Com efeito, entre as
caracteristicas do colecionismo institucional conta-
se a definigdo clara do conceito, a metodologia

racional e objectiva, o recurso ao comissariado,
elementos distantes das ideias de “acumulagdo”
e “misceldnea” que se associam ao Cabinet
d’amateur. Julgamos, porém, que este subtil
antagonismo vem enriquecer aquele conceito
porque sugere a importdncia do regresso as
referéncias histdricas, deixando subentendida a
evolugdo do colecionismo institucional. Estamos,
assim, em presenga de uma exposigdo-intervengdo
artistica, parafraseando o subtitulo, com “cole¢des
de coisas em forma de assim”.

* .
Historiadora da Arte/Musedloga
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Carpe diem

no Palacio Pombal,
a Rua do Século
em Lisboa

Miguel Honrado"

O paldcio seiscentista dos Carvalhos, familia
onde viria a nascer Sebastido José de Carvalho e
Melo, futuro Marqués de Pombal, foi levantado
em estilo chdo, na hoje designada Rua do
Século, em Lisboa, tendo mais tarde sofrido
obras que o dotaram de elementos barrocos e
rocaille. O conjunto formado pelo palacio, largo
e chafariz fronteiros foi classificado como Imével
de Interesse Publico em 1993. No seu nucleo
principal, hoje pertencente a Camara Municipal
de Lisboa, pode ser observado, entre outros
elementos decorativos, um notédvel conjunto
azulejar dos séc. XVIl e XVIIl e magnificos estuques
relevados rocaille da autoria de Jodo Grossi.

Laura Vinci © Fernando Pigarra

Gabriela Machado © Fernando Pigarra

No momento a fundagdo da EGEAC -
Empresa Municipal de Gestdo de Equipamentos
e Animacdo Cultural, em finais de 2003, o paldcio
para ela transitou de par com outros iméveis de
interesse cultural e patrimonial que, desde entdo
constituiram objeto de uma gestdo mais agil,
eficiente e potenciadora de uma otimizagdo de
recursos, visando uma reforgada visibilidade e
uma mais plena fruigdo cultural.

Embora imével classificado e, a despeito da
reabilitagdo estrutural operada em 2002 pela
CML, ha muito que o nucleo principal do Palacio
Pombal estava devoluto quando, em 2008, o
professor e curador de artes plasticas Paulo Reis,
apresentou a EGEAC um projeto de criagdo de um
espaco de experimentagdo no ambito alargado da
arte contemporanea, envolvendo as artes visuais,
digitais, performativas, a arquitetura e o design,
logo designado por Carpe Diem Arte e Pesquisa
(www.carpediemartepesquisa.com).

O Paldcio Pombal, dada a sua localizagdo
privilegiada e a sua importancia patrimonial
e histdrica, pareceu desde logo a EGEAC e,
de imediato, a Paulo Reis, o quadro perfeito
fomentando um frutifero encontro e didlogo
entre patrimonio e criagdo contemporanea.

Neste sentido desde 2009 que o CDAP
vem promovendo uma vasta programagdo
incluindo, entre outros, residéncias, masterclasses,
exposigdes, ciclos de conferéncias internacionais,
workshops, visitas guiadas e encontros dos artistas
com diferentes publicos, estruturada a partir
do binédmio criagdo-pensamento. Foram assim
desenvolvidas agdes de pesquisa e desenvolvimento

de préticas curatoriais, incluindo a area educativa,
nomeadamente na formagdo de jovens. Atividade
globalmente centrada nos aspetos culturais e
politicos do mundo contemporaneo, procura a
integragdo entre as praticas culturais e educativas,
mais vocacionadas para o espago histdérico do
palacio, e da sua integracdo na cidade de Lisboa,
através de um extenso programa multidisciplinar.

* EGEAC — Empresa Municipal

Maomé e a montanha:
arte no Colombo

*
Nuno Senos

Quando se juntam as palavras arte e Colombo,
a frase feita que vem imediatamente a memoria
comega por “se amontanha ndovem a Maomé...”.
A montanha, neste caso, é o centro comercial
Colombo e, pelo menos em Portugal, as novas
catedrais ndo sdo os museus, mas sim os grandes
espagos do retalho. Os portugueses vdo pouco ao
museu, mesmo nesta idade de museus de cara
lavada, com renovagdes entregues a grandes
nomes da arquitectura (algumas com demoras
que nem mesmo Maomé imaginaria) e de
exposicdes blockbuster. Mas vdo muito ao centro
comercial! Aideia de levar Maomé/o museu onde
os portugueses vao parece, portanto, evidente.

N&o o foi, contudo, até ha pouco tempo. A
primeira experiéncia foi feita em parceria com
o Museu Berardo, em 2011, e envolvia obras
de arte contemporanea. A originalidade desta
nova iniciativa consiste em levar a este destino
improvével obras de arte “antiga”, raramente
mostradas fora do contexto sacralizado do
museu. O cartaz do evento é a metafora perfeita
disso mesmo: nos Esponsais da Virgem (Rafael,
1504), o templo bramantesco que serve de
fundo foi substituido pelo edificio do préprio
centro comercial, estrutura centralizada, em que
uma cupula ao meio é ladeada por duas torres
simétricas. No cartaz, como na exposi¢gdo, Maomé
foi a montanha.

Aos milhares que visitam diariamente o
novo templo, a primeira de duas exposi¢des
programadas, “Construir Portugal”, oferece-
se na imensa rotunda central, dentro de um
dispositivo construido para o efeito. La dentro,
uma breve seleccdo de pegas “antigas” (e
algumas copias) conta a histéria dos primeiros
tempos da nacionalidade. Textos de parede sdo
complementados por trés folhetos a disposigdo,
um mais genérico sobre a iniciativa, outro mais
especifico sobre a exposi¢do, e um terceiro sobre
0 Museu Nacional de Arte Antiga a quem pertence
a organizagdo da iniciativa, também publicitado
através de um video que se pode ver ca fora.

Importa notar que as pegas escolhidas, ndo
sendo as obras-primas que o MNAA guarda
(nem podiam ser, por razdes de seguranga e de
preservagdo da integridade fisica das mesmas),
tém qualidade. A iniciativa é séria, ndo se trata
de folclorizar nem a arte, nem o Colombo, e a
escolha de pegas mostra-o. Se o museu ganha
novos publicos com esta iniciativa ndo é certo.
Mas pode-se afirmar com seguranga que alguma
coisa mudou no panorama das artes nacionais,
quando o mais importante museu do pais se
propde sair do seu espago fisico e simbdlico
tradicional para se mostrar onde nunca tinha sido
visto. Ficamos a aguardar a segunda exposigdo da
série, “Desenhando o Mundo”.

*CHAM—FCSH/UNL
Junho 2012
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VICTOR

IMAGENS =
APE  EFEITO
SAR DE PIGM .

TUDO ALIAO

Mesa-redonda:
Didi-Huberman,
Stoichita e a questao
da imagem

Nuno Crespo*

Reflectir sobre imagem e mostrar o modo como
na contemporaneidade essa reflexdo tem sido
feita, pensada e desenvolvida é o mote das
iniciativas editoriais da KKYM (comissariada por
Jodo Francisco Figueira, Marta Mestre e Vitor
Silva). Neste contexto, ja disponibilizaram em

TEFAF

a

TEFAF Maastricht

The European
Fine Art Foundation

Jorge Welsh™

Maastricht, a mais antiga cidade da Holanda,
recebe anualmente a TEFAF Maastricht - The
European Fine Art Foundation - a mais prestigiada
feira de arte e antiguidades do mundo.

portugués um conjunto de textos de autores
contemporaneos fundamentais (Belting, Didi-
Huberman, Ranciére, Warburg, Stoichita) para
pensar de “modo alargado” a imagem.

As escolhas de autores e textos ndo sdo
marcadas por nenhum tipo de ortodoxia
disciplinar, mas sdo feitas a partir de uma
visdo ampla da utilizagdo da imagem em
diversos contextos disciplinares. Um conjunto
diversificado de abordagens que permitem criar
ndo uma teoria da imagem, mas contribuir para
o debate e para a reflexdo acerca de um conceito
tdo presente no vocabulario histérico, filoséfico,
critico, antropoldgico, politico, etc. Se é certo que
as artes visuais sdo o ponto de partida, também
é certo que o seu ambito ndo se circunscreve
a histéria ou a critica da arte, mas estende-se
auma critica da contemporaneidade e, sobretudo,
as politicas das imagens.

Para marcar o langamento das tradugdes
portuguesas dos textos “Imagens apesar de
tudo”, de Georges Didi-Huberman, e “O efeito
Pigmaledo. Para uma antropologia histérica dos
simulacros”, de Victor Stoichita, a editora KKYM
organizou uma mesa redonda com os autores

2012 foi um ano especial para a TEFAF
Maastricht que celebrou em Margo o seu vigésimo
quinto aniversario. A primeira edi¢do da feira
contou apenas com 89 galerias, na sua maioria
holandesas, assim como os seus visitantes, e
resultou da fusdo de duas feiras ja existentes, a
Pictura e a De Antiquairs.

Das mais de 260 galerias que marcaram
presenga na TEFAF em 2012, que contou
com participantes provenientes de 18 paises
diferentes, duas sdo portuguesas: Jorge Welsh,
Porcelana Oriental e Obras de Arte, com galerias
em Lisboa e em Londres, e Luis Alegria, no Porto,
ambos antiqudrios. Jorge Welsh, que é membro
do comité executivo da TEFAF, comentou que esta
edicdo da feira foi extremamente positiva, com
grande afluéncia de peritos internacionais no
que diz respeito a representagdo de museus e de

moderada por Joana Cunhal Leal, no passado dia
15 de Margo na Culturgest de Lisboa.

Victor Stoichita (n. Roménia, 1949), professor
de histéria da arte moderna e contemporanea na
Universidade de Friburgo, na Suica, abriu a sessdo
com uma comunicagdo que partiu da premissa
de que o simulacro é uma das componentes
fundamentais do imagindrio ocidental.

O argumento, desenvolvido a partir do
mito ovideano, é o da existéncia de um efeito
Pigmaledo o qual se funda sobre as operacées
de simulagdo, transgressdo, corporalidade
e tactilidade. Um efeito que transgride as
fronteiras do género artistico, da competéncia
técnica e que tem o seu limiar, como afirma
o autor, na realidade virtual. Por isso, na
“antropologia histérica dos simulacros” feita
por Stoichita, os exemplos sdo provenientes da
pintura, escultura, cinema, etc. Uma histéria
dos simulacros que, segundo o autor, reproduz
a histéria da arte, a histéria daquilo que se vive e
a histéria dos instrumentos de representacdo.

Com Didi-Huberman (n. Franga, 1953), a
questdo deslocou-se para a teoria da imagem e
para o seu valor como testemunho.

coleccionadores. O mercado de arte para pegas
importantes provou estar muito activo.

Todos os anos, a TEFAF Maastricht recebe os
mais conceituados representantes internacionais
das diversas vertentes da arte. No entanto, desde
a sua fundagdo, que as areas de especializagdo
da TEFAF se tém vindo a expandir, ao serem
gradualmente acrescentadas novas secgdes,
essencialmente ligadas as artes moderna e
contemporanea.

Os visitantes da TEFAF tém a oportunidade
Unica, nos 10 dias em que decorre a feira, de
apreciar e adquirir pintura, desde os old masters
a pintura moderna e contemporanea, obras de
design, antiguidades (antiguidades classicas, arte
oriental, mobilidrio, pratas, ceramicas, escultura,
entre outras), alta joalharia, livros e manuscritos,
trabalhos sobre papel que cobrem um periodo

A descoberta de quatro fotografias feitas
num campo de concentragdo permitiu construir
um argumento que coloca em questdo as teses do
inimaginavel e do indizivel que foi o massacre do
povo judeu perpetrado pelos nazis. A discussdo
destas imagens é sempre feita em fuga e Didi-
-Huberman invoca a necessidade de as colocar no
centro de um intenso debate sobre a natureza ndo
sé da imagem, mas do conceito de testemunho
e de verdade histérica. Trata-se de transformar
a impossibilidade da formagdo de imagens
na urgéncia da sua discussdo. Essas imagens,
diz Didi-Huberman, operam na dobra de duas
impossibilidades: o desaparecimento das suas
testemunhas e a propria irrepresentabilidade do
testemunho, e é neste espago “entre” que surge a
imagem fotografica ndo como forma de descrever
a “maquina de desimaginagdo” nazi, nem como
refutacdo do inimaginavel por ela constituido,
mas como instantes de verdade.

Dois contributos distintos que mostram que
a imagem ndo diz uma evidéncia, mas invoca um
conjunto denso e complexo de problemas que é
necessario aprofundar e desenvolver.

Critico de arte e ensaista

da histéria de arte desde a pré-histdria a arte
contemporanea.

Para celebrar os seus vinte e cinco anos, a
TEFAF criou um Fundo Museoldgico de Restauro
de 50 mil euros por ano, destinados ao restauro
de obras de arte a que os museus de todo o
mundo se podem candidatar.

A TEFAF Maastricht destaca-se pela
autenticidade e qualidade das obras de arte que
apresenta. Um comité de peritagem composto
por cerca de 180 especialistas avalia a qualidade,
estado de conservagdo e autencidade de cada
obra de arte em exposicdo, assegurando a
necessaria confianga ao comprador, sendo visitada
anualmente por cerca de 73.000 visitantes, entre
coleccionadores particulares e institucionais,
incluindo museus de todo o mundo.

*Antiquério
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Serafin Moralejo
(1946-2011)

O historiador da arte
gue sabia demais

:Pél:llo Almeida Fernandes’

Palmela, 25 de Fevereiro de 2012, dltimo dia da
exposicdo El Prtico de la Gloria Virtual, organizada
pela Fundacion Pedro Barrié de laMaza. Aentrada,
recolho um pequeno livro alusivo aquele perfeito
cendrio litirgico da arte romanica. Surpreendo-
me com a sua autoria: Serafin Moralejo Alvarez.
N&o é um livro novo. Nem poderia sé-lo. Ainda
que nela ndo exista qualquer referéncia, é, na
realidade, uma reedi¢cdo de uma obra célebre
— O Pértico da Gléria contado a mozos e nenos,
publicado pela primeira vez em 1988.

Serafin Moralejo morreu poucos meses antes
daquela exposigdo itinerante ter sido inaugurada
na igreja de Santiago de Palmela. Com grande
probabilidade, ndo tera tido conhecimento da
reedigdo de um dos seus trabalhos mais originais.
Nunca o conheci. A sua carreira chegara demasiado
perto do Sol quando a minha ndo tinha sequer
desenvolvido asas.

Catedratico de Histéria da Arte Medieval nas
Universidades de Santiago de Compostela e de
Harvard, foi autor de alguns dos principais estudos
sobre a catedral compostelana (os principais
titulos sdo da década de 80, depois de cerca de
vinte anos de convivio com 0 monumento). O seu
interesse pela sobrevivéncia da Antiguidade na
arte romanica levou-o a identificar no sarcéfago
romano de Husillos a fonte de inspiragdo para
um dos escultores da igreja de Fromista, trabalho
considerado como “one of the seminal discoveries
in the field of Spanish Romanesque art” (John
Williams).

Serafin Moralejo ndo foi um historiador da
arte convencional. A constanterelagdo entrearte e
literatura levou-o a identificar a obra literaria onde
mestre Mateus se terd baseado para conceber o
Pértico da Gléria, o Ordo Prophetarum, conclusdo
reafirmada recentemente por Manuel Castifieiras
Gonzdlez. Levou liturgia e simbolismo a um
ponto passivel de ser explorado pela Histéria da
Arte (patente no caso do “Paraiso” da Porta das
Platerias de Compostela, palco e cenario dos ritos
penitenciais da 4.2 Feira de Cinzas). E interessou-
-se pela viagem das formas enquanto matéria dos
processos expansionistas e retractivos culturais.

Foi essa visdo abrangente que lhe permitiu
perceber as portas monumentais de Compostela
ou de Congues como entradas de majestosos tea-
tros, ou revelar o verdadeiro dramaturgo que foi D.
Pedro, na loucura amorosa por D. Inés de Castro,
sobre cujos timulos chegou a leccionar um curso
intitulado A Walk with Madness, Love and Death.

Tendo dedicado parte da sua vida a
reconhecer as limitagdes da linguagem humana
para expressar experiéncias visuais, foi parado-
xalmente confrontado com uma doenga que,
irremediavel e progressiva, o foi privando da sua
prépria memdria/linguagem. O seu percurso, nos
bons e nos maus momentos, foi acompanhado
pelo sorriso do profeta Daniel da Catedral de
Compostela, aquele gesto de contentamento
espiritual com o qual a arte europeia aprendeu
“outra vez a sorrir” desde a Antiguidade Classica,
como Moralejo escreveu em 1988. O mesmo
exacto sorriso que, depois de todas as nossas
asas terem sido consumidas, se manterd, imovel
e desafiante, a esquerda de quem contempla o
Pértico da Gldria, onde Serafin entrou.

*Centro de Estudos Arqueoldgicos das Universidades
do Porto e Coimbra

Fundacién Pedro Barrié de la Maza
EEEEEE

EL PORTICO

DE
LA GLORJA

SERAFIN MORALEJO ALVAREZ
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PUBLICACOES

FERNANDO
DE AZEVEDO

um lexto — uma obra

ATHENA

Fernando de Azevedo,
um texto — uma obra,
coord. de Emilia Nadal.
Lisboa: Athena, 2012

,*
Leonor Nazaré

Por sugestdo de Rui Mario Gongalves, pouco
depois da morte de Fernando Azevedo, em
Agosto de 2002, um conjunto de iniciativas
deveria homenagear o artista, critico e agente
cultural multifacetado que foi.

O conjunto dos seus textos — sobre obras,
artistas, exposi¢des, bienais e problemas gerais
de teoria da arte — serd editado, em dois volumes,
até 2013. O primeiro foi langado por ocasido
dainauguragdodaexposigdo FernandodeAzevedo.
Um texto — uma obra, na SNBA (9 de Fevereiro
a 30 de Abril de 2012). O segundo devera ser
editado por ocasido da exposigdo retrospectiva
que o Centro de Arte Moderna da Fundagdo
Calouste Gulbenkian Ihe dedicard em Abril
de 2013.

Num pequeno dossier inicial, Emilia Nadal,
José-Augusto Franga, Rui Mario Gongalves e
Cristina Azevedo Tavares definem o espirito da
homenagem.

“O entendimento culto e aberto que
caracterizava 0s seus escritos tedricos e os
textos de apresentagdo de artistas provinha de
uma atitude estética profundamente reflexiva e,
também, do conhecimento pratico do préprio
oficio”, escreve Emilia Nadal, sublinhando a
vantagem absoluta que tinha Fernando Azevedo
em encontrar-se dos dois lados da criagdo.

“Tudo o que passava por ele, ficava melhor”,
afirma Rui Mdrio Gongalves, referindo-se a sua
habilidade curatorial, ao respeito pela obra
do outro, a real atencdo que lhe dedicava e a
generosidade e entrega que colocava na sua
actividade cultural. Cristina Azevedo Tavares
fala dessa postura ética e do circulo de amigos,
sublinhando a erudigdo, “a sensibilidade plural”
e a capacidade inovadora do seu olhar critico.
Franga lembra, em tom afectivo e saudoso, a
cumplicidade intelectual, a partilha de interesses
e reflexdes.

Carlos Santos Ferreira (Millenium BCP) e
Emilio Rui Vilar (Fundagdo Calouste Gulbenkian)
deixam o testemunho das parcerias institucionais
respectivas. No segundo caso, com a necessaria
referéncia a histéria, também prolixa, da
passagem de Fernando Azevedo pela Fundagdo,
como curador, conselheiro e juri, director do
Servico de Belas Artes, director artistico da
Coloquio Artes, artista e cendgrafo. Esta memoria
explica também a associagdo da Fundagdo a esta
homenagem que a obra, sé por si, ja exigia.

O Coldquio, recentemente organizado na
SNBA (dias 17 e 24 de Fevereiro, 9 e 23 de Margo
e 20 de Abril de 2012), reuniu artistas, amigos e
criticos numa evocagdo diversificada da obra e
da personalidade de Azevedo. Cristina Azevedo
Tavares assegurou duas visitas guiadas a exposigdo
de que partilhou o comissariado com J-A Franga e
Rui Mario Gongalves. Também patente na SNBA,
a exposi¢do reuniu obras do artista e memorias
biograficas varias.

-

Fernando de Azevedo, s. d. © SNBA

Junho 2012
APHA | NEWSLETTER
8



PUBLICACOES

ESTADO DA ARTE

Foram 91 os artistas escolhidos para figurar
na exposicdo e no catalogo. Perante a visivel
inutilidade de encontrar um denominador comum
entre todos, foi sobretudo necesséario afirmar
a abertura, a dedicagdo e o interesse alargado
de Azevedo por diversos suportes, percursos
e formas de experimentagdo e expressdo. Sdo
publicados textos sobre Amadeo, Almada, Eloy,
Vieira da Silva, Jorge Vieira, Nikias ou Eduardo
Nery, mas também sobre artistas na altura jovens
como Fala Mariam, Pedro Portugal ou Ana Vidigal.
Ha noticia de pintura, escultura, fotografia,
desenho ou cenografia, embora predomine a
primeira. Os companheiros de geragdo surrealista
estiveram presentes: Fernando Lemos, Antdnio
Pedro, Dacosta, Cruz-Filipe, Vespeira.

“Uma obra de arte assume a qualidade de
estar viva — rara coisa — por tudo aquilo que nos
da, que nos oferece, que podemos ter a partir
dela”, escreve Azevedo num texto sobre Dacosta
de 1987. Ou sobre Anténio Pedro, num prefacio
de 1982: “Lembro-me de como, aplicadamente,
estruturava armadilhas de composicdo para
cativar os seus monstros”. A eficdcia das imagens
vem-lhe da conivéncia, da proximidade com os
modos, mas também de uma intui¢do perceptiva
cultivada.

Sobre a pintura de Hogan, escreve expressi-
vamente, em 1953 que “a sua noite é tdo fisica
como o seu dia” e que “a paisagem fica assim um
corpo que ndo sofre intervalos, uma permanéncia
fisica que ndo se interrompe”.

Etambém aideia de um continuoininterrupto
na sua coeréncia e empenho que nos fica da obra
e vida de Azevedo.

A retrospectiva que o CAM prepara para
Abril de 2013, com comissariado da minha
responsabilidade, tentara reflectir as diferentes
facetas do trabalho de Fernando Azevedo:
desenho, pintura, colagem, serigrafia, ocultagdes
e ainda trabalho gréfico variado, como ilustragdo
para livros de poesia e narrativas, capas de livros,
figurinos para danga e teatro e cendrios.

*Curadora

CONSERVAGAO
E VALORIZACAO
DO PATRIMONIO

g
‘Embrechados
po ‘Paco

das Alcdcovas

ANDRE LOURENCO E SILVA

ESFERA DD CAOS

Conservacao

e valorizagao

do patrimdnio:

os embrechados do
Pago das Alcagovas
de André Silva

Maria Jodo Pereira Coutinho*

A obra, recentemente dada a estampa por
André Lourencgo e Silva, intitulada Conservagdo
e Valorizagdo do Patriménio: os Embrechados
do Pacgo das Alcdgovas, resultante da dissertagdo
de mestrado em Conservagdo e Reabilitagdo
de Interiores, apresentada a Escola Superior
de Artes Decorativas da Fundagdo Ricardo do
Espirito Santo Silva em 2010, preenche uma
ampla lacuna editorial no fértil territdrio da obra
de embrechados.

Dividido em trés partes, o livro conta com
nota prévia da autoria de Isabel Mendonga,
apresentagdo de Aurora Carapinha e prefacio
de Vitor Serrdo, nomes incontornaveis no
conhecimento das artes decorativas, jardins
e artes pictdricas nacionais, bem como com o
posfacio de Joaquim Inacio Caetano, emérito
conhecedor da pintura mural portuguesa.

Percorrendo os territérios da fenomenologia
e da etimologia, o autor responde a sua génese,
avangando para questdes de natureza evolutiva
no contexto europeu, que culminam no caso
portugués.

Feitas as apresentagGes necessdrias ao tema,
André LourengoeSilvaexploraocaso paradigmatico
do horto quinhentista do Pago das Alcagovas, Viana
do Alentejo, construindo tipologias e relacionando
com alguns modelos definidos para outros campos
artisticos. No ultimo momento, a sua abordagem
dirige-se para as estratégias de conservagdo, com
particular enfoque para uma possivel metodologia
de intervengdo.

*Maria Jo@o Pereira Coutinho
Investigadora, IHA-FCSH/UNL
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O achado
arqueoldgico
do momento!

*
Joana Bento Torres

No passado més de Margo, Lisboa revelou mais
um dos seus segredos com o aparecimento de um
dos mais interessantes e extraordinarios achados
arqueoldgicos dos ultimos anos. Durante um
acompanhamento arqueoldgico na praga D. Luis,
levado a cabo pela empresa ERA Arqueologia em
colaboragdo com a equipa de arqueologia nautica
e subaqudatica do CHAM (FCSH-UNL/UAg), foram
descobertos os vestigios de estruturas portudrias
ribeirinhas. A imponente estrutura de madeira
descoberta parece datar da transi¢do dos finais
do século XVI para os inicios do XVII, periodo de
grande azafama na zona ribeirinha da cidade.
A par desta estrutura, uma analise estratigrafica
revelou uma ocupagdo continua daquela area
em niveis posteriores aos do achado: o baluarte
setecentista de S3o Lazaro, o cais oitocentista
da Casa da Moeda e, finalmente, o embasamen-
to das chaminés do arsenal real também do
século XIX.

Escavagdo na Praga D. Luis, Lisboa

Assim, torna-se bastante interessante verifi-
car que na imagem de Lisboa publicada por G.
Braunio em finais do século XVI se vislumbre uma
praia fluvial anterior a esta estrutura, e que no
grande panorama de Lisboa do Museu Nacional
do Azulejo, que a representa no inicio do século
XVIII, esta Gltima ja aparega retratada.

Tendo em vista a inevitdvel construgdo
de um parque de estacionamento neste local,
e a consequente destruicdo destes vestigios,
foi necessdria uma metodologia de escavagdo
adequada a compreensdo desta estrutura, que
passou por um registo integral da mesma, a par
da remog3o de todo o madeiramento para futuros
estudos.

Espera-se agora o prosseguimento da
investigagdo, que contara com uma equipa
interdisciplinar articulada com as equipas da ERA e
do CHAM e que, com certeza, usufruird da recolha
de amostras dendrocronoldgicas e da analise
pormenorizada dos restantes vestigios ja recolhidos
no local. Para mais informagdes, consulte o sitio
http://www.era-arqueologia.pt/projectos.html,
ou entdo ndo perca a oportunidade de visionar
a reportagem produzida pela Videoteca/Arquivo
Municipal de Lisboa sobre esta intervengdo
disponivel no sitio http://videoteca.cm-lisboa.

>kCHAM—FCSH/UNL

Exposicoes

Josef Albers na América. Pintura sobre papel
Lisboa | Fundagdo Calouste Gulbenkian
Até 1 de Julho

Adelino Lyon de Castro. O fardo das imagens
(1945-1953) | MNAC Fora de Portas — Museu
do Neo-Realismo

Vila Franca de Xira | Até 8 de Julho

Jorge Viana, Arquitecturas — Natureza,
Maquina, Sentimento

Oeiras | Centro Cultural do Palacio do Egipto
Até 8 de Julho

Desenhar o Novo Mundo. Cartografia
e Naturalia da Casa da Insua

Lisboa | Museu Nacional de Arte Antiga
Até 15 de Julho

Génesis, a partir das obras da colegdo

Antdnio Cachola

Elvas | Museu de Arte Contemporanea de Elvas
Até 2 de Setembro

Chelpa Ferro, Instalagdo Sonora
Carpe Diem — Arte e Pesquisa

Lisboa |Palacio Pombal, Rua do Século
1 de Julho a 22 de Setembro

O Virtuoso Criador. Joaquim Machado de Castro
(1731-1822)

Lisboa | Museu Nacional de Arte Antiga

Até 30 de Setembro

Modernismo Feliz: Art Déco em Portugal.
Pintura, Desenho, Escultura (1912-1960)
Lisboa | MNAC-Museu do Chiado

28 de Junho a 28 de Outubro

Tesouros do Museu de Evora,
entre a Seda e o Ouro
Evora | Museu de Evora | Até 31 de Outubro

Um gosto portugués.

0 uso do azulejo no século XVII
Lisboa | Museu Nacional do Azulejo
A partir de 4 de Julho

Confergncias
ursos
Congressos

Conferéncia John Hopkins International Fellows
in Philanthropy, “As Artes e a Crise Econémica:
Uma Oportunidade para o Terceiro Sector?”
Lisboa | Fundagdo Calouste Gulbenkian

4 e 5 de Julho (inscrigdes até 28 de Junho)

Escola de Verdo da Faculdade de Belas Artes
da Universidade de Lisboa
Lisboa | A partir de 2 de Julho

Escola de Verdo da Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa

Lisboa | A partir de 2 de Julho

Xl Congresso Internacional de Reabilitagdo
do Patrimédnio Arquitecténico e Edificado:
O Patriménio Ibérico

Cascais | 12 a 14 de Julho

AZULEJAR 2012 | Congresso Internacional
Aveiro e Tomar | 10 a 12 de Outubro

D. Henrique e as multiplas dimensdes do poder
no século XVI | Congresso Internacional

Evora | Universidade de Evora

17 a 18 de Outubro

IV Congresso de Histdria da Arte Portuguesa

— APHA, em homenagem a José-Augusto Franca
Lisboa | Fundagdo Calouste Gulbenkian

21 a 24 de Novembro
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Em defesa do Museu
Regional de Beja
Rainha Dona Leonor

Joaquim Oliveira Caetano

"0 Museu é uma Instituicdo de
cardcter permanente..." (art° 1 dos
Estatutos do ICOM, subscritos pelo

Estado Portugués)

N&o sdo dias fastos para os museus do Alentejo,
estes que vivemos. Herdeiro da biblioteca-
museu de Frei Manuel do Cenaculo, tomada da
administragdo directa da coroa em 1835, o Museu
de Evora passa agora, com evidente desrespeito
pela sua memoria e pela dimensdo nacional do
seu acervo, para uma estrutura regional sem que
se perceba o que tem a ganhar com isso, sendo
evidente o que na quebra de ligacdo aos museus
nacionais tem a perder. Situagdo verdadeiramente
dramatica é, no entanto, a que vive o outro
grande museu da regido, o Museu Rainha
Dona Leonor, em Beja. Este museu depende da
Assembleia Municipal do Distrito de Beja, érgdo
deliberativo formado pelos presidentes das
cadmaras, ou vereadores que os substituam, e
por representantes das assembleias municipais.
Apesar de ser constitucionalmente um 6rgdo do
poder local, é sobretudo uma assembleia onde
interesses partidarios e rivalidades locais se
fazem ouvir. O préprio secretdrio de Estado da
Administragdo Local dizia hd pouco tempo que,
embora n3o pudesse acabar com elas, por estarem
constitucionalmente previstas, as Assembleias
Distritais seriam a breve prazo “totalmente
esvaziadas de competéncias e patrimoénio”, o que
n3do prenuncia boas perspectivas de solugdo parao
Museu de Beja. Como se chegou a actual situagdo
de ruptura? Fundado como Museu Archeologico
de Beja em 1892, cumpre agora 120 anos que
mereciam ser comemorados com outra dignidade.
E um dos mais antigos e mais importantes museus
portugueses. O seunascimentodeu-se numaaltura

particularmente critica para a heranga histdrica da
cidade. Igrejas e conventos desapareciam entdo
sob o camartelo liberal, que pugnava por uma
cidade laica e higienizada, onde os palacetes
azulejados dos novos proprietarios, enriquecidos
com a venda dos Bens Nacionais, rapidamente
se sobrepunham as memorias do Antigo Regime.
Ao mesmo tempo, os funciondrios do Ministério
do Reino e da Real Academia de Belas Artes
leiloavam, ou traziam para Lisboa, os despojos dos
conventos que fechavam. Elei¢Ges, saude publica,
abertura de vias, tudo era pretexto para deitar
abaixo ermidas, igrejas, hospicios e conventos.
Foi neste contexto que Umbelino Palma, director
do mais influente jornal local, “O Bejense”, iniciou
uma campanha contra a perda de memoria
da cidade, pela construgdo de um Museu que
impedisse Beja de ver esvair-se o que as épocas
passadas lhe tinham deixado com importancia
artistica e relevancia histérica. Conseguiu
mobilizar importantes doagdes, como as de Gama
Xaro, do presidente da Camara, Manuel Gomes
Palma, do bispo Sousa Monteiro (legado de parte
da colecgdo Cendculo, com origem no setecentista
Museu Sesinando Cenaculo Pacense). Na génese
do Museu de Beja esteve assim um movimento
civico que possibilitou estancar a sangria de bens
culturais e renovar o interesse pela histdria, a arte
e a arqueologia urbanas.

Nascido como museu da cidade e instalado
na propria Camara, a institui¢do curvar-se-ia aos
ditames da reorganizagdo museoldgica saida da
Republica e do pensamento de José de Figueiredo,
das leis de 1911 e 1912, e passaria a Museu
Regional, embora ndo a tempo de ser integrado
na tutela central, como foram outros. Ficaria
dependente da Junta Distrital, que a Democracia
transformaria em Assembleia Distrital, onde
permaneceu sem grandes perturbagdes até que
as agendas politicas locais comegaram a po-lo
em causa, alegando alguns municipios que a Beja
deveria caber a maior parte do orgamento de
suporte, dado nela estar sediado o Museu. Beja
assumia de facto 60% das despesas da institui¢do,
o que ainda era pouco, segundo alguns edis
mais exaltados. Um deles foi o de Mértola,

curiosamente o mesmo autarca que, agora eleito
presidente da Cadmara de Beja, se recusa a fazer
esta contribuigdo municipal para a subsisténcia
do Museu.

Aeste triste espectdculo somam-se propostas
extraordindrias como a compra do espdlio do
Museu de Beja por outras autarquias, perante a
inércia e o escandaloso siléncio de uma paralisada
Rede Portuguesa de Museus e de um Instituto
de Museus a finar-se noutra coisa qualquer. A
um escandalo somam-se outros: assim, entre
salarios em atraso e falta de verbas para tudo, vai
definhando um dos mais emblematicos museus
portugueses. Recorde-se que o proprio edificio,
o convento da Conceigdo, fundado pelos pais
de D. Manuel I, é um monumento essencial do
primitivo manuelino, que a sua sala capitular
contém uma das mais importantes colecges de
azulejos sevilhanos existentes em Portugal, que
aigreja conserva um dos mais notdveis retdbulos
de talha do sul de Portugal. J& a colecgdo de
artes decorativas inclui obras maiores da nossa
ourivesaria, importantissimas pegas téxteis e de
porcelana; a de pintura, depois da de Evora, é a
de melhor qualidade no sul do Pais e a colec¢do

de arqueologia ibérica, romana e medieval, é de
uma importancia central. No edificio e no seu
espolio perduram as memdrias do ramo de Beja
da Dinastia de Avis, de Soror Mariana Alcoforado,
de Frei Manuel do Cenaculo e, ndo menos, da
forga civica dos fundadores do Museu, de décadas
de trabalho na regido de arquedlogos como Abel
Viana e Nunes Ribeiro, ou historiadores como
Belard da Fonseca. Uma instituicdo com este
alcance, esta responsabilidade, esta densidade
histérica ndo pode ficar a mercé das vistas
estreitas de um autarca de feliz efemeridade
democratica. O Museu e quem nele trabalha
em dificilimas circunstancias ndo suportardo por
muito mais tempo este impasse. Por seu lado, o
futuro anunciado das Assembleias Distritais ndo
ajuda a esperar que se dissipem as negras nuvens
que se abateram sobre o Museu. Criado ha 120
anos por um movimento civico, lamentavel sera
gue outro movimento de cidaddos — e a ac¢do
da tutela - ndo consiga, no século XXI, resgatar o
Museu de Beja.

*
Bejense, Historiador de Arte e Conservador
de Museu

Autor desconhecido, Memento Mori. Flandres ou Holanda, 12 metade do século XVII, 6leo sobre madeira.
Museu de Beja (da antiga colecgdo de Frei Manuel do Cendculo). © Foto M. H. Carrido
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